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Rezumat

De-a lungul timpului exoticul a fost confundat cu frumosul, uratul, grotescul, tragicul,
sublimul sau comicul, deci i-au fost atribuite mai multe categorii estetice, definind mai
multe tipuri de trairi artistice, specifice anumitor etape din istoria literara §i artistica. Nu
este mai putin adevarat faptul cd, printr-0 confuzie asupra conceptului estetic, termenul
face referire la un peisaj, opera literard, sau artisticd, religie sau ritual apartinand unor
spatii indepartate.

Secolul romantic este prin excelenta exotic, deoarece acum au loc cele mai multe
calatorii in orient. Primii orientalisti sunt invatatii secolului al XIX-lea, care incep sa
traduca literatura orientului, bazndu-se pe supozifia cd o adevarati cucerire coloniald
trebuie neapdrat sa aibad vaste cunogtinte despre respectivele teritorii §i oameni. Ideea unei
cunoasteri, echivalenta cu puterea, a devenit un simbol al culturii europene. fnvd}dnd
despre Orient, europenii au ajuns sd detind puterea totald asupra acestor locuri. Oriental a
devenit: cercetatul, vazutul, observatul, obiectul de studiu al unei intregi generatii. Pe de
alta parte, Orientul a avut o functie estetica experimentald, o incercare de gasire a unor
alternative viabile la tendintele poetice ale epocilor anterioare.
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1. Introducere

Exotismul a suscitat de-a lungul timpului atentia cercetatorilor in domeniul
literaturii universal. Privit din perspectivd geograficd, este evident faptul ca
exotismul a reprezentat o fascinatie pentru diferitele epoci literare si artistice dar,
dupa cum afirma Stefan Augustin Doinas, ,,nu distanta materiala dintre doua repere
geografice, ci prapastia ideald dintre douda moduri de a fi sau de a apare confera
atributul exotic. Ceea ce ne fascineaza, ne uluieste si ne atrage nu se afla dincolo de
noastre obisnuite. Africa, Asia sau America sunt fascinante pentru un european, nu
pentru ca sunt departe, ci pentru ca 1i sunt necunoscute, stranii chiar; pentru ca sunt
altceva decat universul sau familiar, geografic sau cultural” (Stefan Augustin
Doinas 1973: 101).

Tzvetan Todorov, atunci cand vorbeste despre exotic, pleaca de la existenta
unui paradox constitutiv: cunoasterea este incompatibild cu exotismul, dar
necunoasterea este la randul ei ireconciliabild cu elogiul celorlalti; or aceasta este
exact ceea ce ar vrea sa fie exotismul, un elogiu in necunoastere. (Todorov 1999:
364)

61



Exotismul, adesea confundat cu orientalismul, ar putea fi definit ca o
tendinta a culturii si in special a literaturii secolului al XIX-lea, un altfel de spatiu
geografic, situat in afara granitelor vizibile ale societatii, ce s-a format ca rezultat al
Revolutiei Franceze (consideratd un etalon politic pentru intreaga Europa) si al
revolutiei tehnologiei, care a marcat evolutia societatii moderne. Proiectul exotic,
asa cum il numeste Chris Bongie in studiul sa intitulat Exotic Nostalgia: Conrad
and the New Imperialism are ca scop central recuperarea valorilor culturale
pierdute odatd cu dezvoltarea societdtii post-revolutionare. Aceastd migcare va
continua pe ntreg parcursul secolului al XIX-lea, pentru ca in ultima parte sa fie
dominatd de un pesimism desavarsit: ,,Acea faza acutd de expansiune teritoriala,
supranumitd Noul Imperialism si de cele mai multe ori asociatd cu lupta pentru
dobandirea Africii, marcheaza punctul critic final al exotismului: cum poate cineva
sa se dea la o parte din fata unui proces global si aparent ireversibil?” (Bongie
1995: 270)

Literatura cu tematica exotica este doar un pretext pentru explorarea unui
spatiu indepartat, amplificatd fiind atdt de tendintele expansioniste ale marilor
puteri europene, dar si de artd, care se inspird din ce In ce mai mult din teritoriile
exotice (Magreb, India, Levant). In acelasi timp putem vorbi despre exotismul
literar ca o posibilitate de explorare a unor sentimente, emotii, amintiri care au avut
un puternic impact asupra spectatorului.

———

William J. Mller - The Moscheea Mahmudiya, c. 1838

Acuarela lui William James Miller este o dovada a interesului general al
societdtii occidentale pentru elementul inedit. In acest caz avem de-a face cu un
exotism de peisaj, lucrarea fiind compusd prin suprapunerea structurilor
arhitecturale specifice lumii arabe (locuinte traditioanle arabe, cu decoruri
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ornamentale la ferestre, turnul de minareta, tunele inguste, care transpun privitorul
intr-o lume incarcata de mister). Din punctul de vedere al paletei cromatice Miiller
foloseste tonuri pastelate, prin combinatia de ocru, portocaliu si rosu, reprezentand
spatiul exotic asemenea unui desert al simturilor.

,»(...) Exotismul unei carti sau al unui tablou este viu in masura In care tot

ceea ce e strain, diferit si straniu, rAmane, pe mai departe, ca atare: la fel de strain,
la fel de diferit, la fel de straniu. Lipsa de familiaritate cu datele unor alte
meridiane sau timpuri, impresia puternica de a te afla in fata unei alte lumi care ti
se oferd ca un adevarat antipod al lumii in care triiesti — iata halo-ul care se
mentine intact Tn orice opera patrunsa de exotism.”(St. Augustin Doinas 1973: 103)

2. Contextul social-politic al aparitiei exotismului literar i plastic

Contextul social politic este extrem de important pentru trasarea granitelor
temporale si spatiale ale exotismului.

La sfarsitul secolului al XVII-lea insd, interesul europenilor asupra
Imperiului Otoman devine din ce Tn ce mai mare, atdt din punct de vedere
diplomatic si militar, dar mai ales comercial. in secolul al XVII-lea Imperiul
Otoman supunea aproape Intreaga zona a Balcanilor, cu exceptia principatului
Muntenegru, care reusise sa 1si pastreze independenta. Turcii asediaserda de doud
ori Viena, o datd in 1529, iar a doua oara in 1683.

Foarte interesat este faptul ca din punct de vedere cultural, Europa nu a fost
interesatd aproape deloc de cultura Imperiului Otoman, iar acest lucru este sugerat
si de lipsa unor catedre, care sa studieze cultura si civilizatia acestui Imperiu, n
universitatile din Europa occidentald. Singurele interese in zona au fost cele
comerciale, incepand cu a doua jumatate a secolului al XVII-lea, cand Jean-
Baptiste Colbert, primul ministru francez din timpul lui Louis XIV, manifesta un
interes special in dezvoltarea relatiilor comerciale in Levant. in 1671 se infiinteaza
la Marsilia o Companie Levantind, implicatd in achizitionarea bumbacului din
porturile palestiniene §i libaneze. Se poate remarca deasemenea o puternica
prezentd comerciala in portul Alexandria, iar de-a lungul secolului al XVIlI-lea se
pune problema unei ocupatii franceze in Egipt.

Compania Levantind franceza se afla in competitie directd cu Societatea
levantina britanica, ce isi avea sediul in orasul Alep, situat in nordul Siriei, aflat la
intersectia celor mai importante rute comerciale ale epocii, cu India, Damasc, si ca
rutda de acces pe drumul matdsii. La inceputul secolului al XVIlI-lea Compania
Levantind britanicd se afla in plin declin, pe masurd ce Compania Indiilor de
Rasarit devenea din ce in ce mai prospera. Rivalitatea intre englezi si francezi
scindeaza continentul European, culminand cu Rézboiul de sapte ani (1756-1763)
cand cele doua puteri isi disputa drepturile comerciale n fostul Imperiu Mughal din
India. In 1761, in ultima perioada a rizboiului de sapte ani, Franta este infranta
decisiv, Compania Britanicad a Indiilor de Réasarit devenind cea mai puternica forta
din zona. Se dezvoltd astfel un deosebit interes de comunicare cu localnicii,

63



Compania extinzandu-si interesele in pregatirea angajatilor in studiul limbii arabe,
oferind chiar si stimulente financiare celor care reuseau si treacd examenele de
limba. Cu toate acestea Marea Britanie ramane tributara intereselor financiare, care
le surclaseaza pe cele culturale, astfel ca nu putem vorbi despre un studiu asupra
limbii, gramaticii sau literaturii persane (persana fiind limba de curte in India) pana
la Sir William Jones (1746-1794). Acesta este cunoscut pentru teoria sa privind
existenta unei relatii intre limbile indo-europene, fondator in 1784 al Societatii
Asiatice din Calcuta, precum si autorul primelor traduceri in limba engleza a unor
opere importante ale literaturii indiene.

In timp ce francezii isi concentrau interesul comercial in Mediterana de est,
iar englezii isi consolidau Imperiul, cunoscut sub numele de British Raj, in India,
olandezii colonizau insula Java si Sumatra, iar rusii se extindeau in zona
Caucazului, In detrimentul Imperiului Otoman.

3. Contextul cultural al aparitiei exotismului in literatura si arta

europeand

Pe plan cultural, dintre toate aceste puteri politice ale lumii, Franta este
singura tard 1n care se remarca aparitia unor lucrari serioase, fie traduceri de texte
din limba araba, persana, sanscritd, dar mai ales studii critice sau enciclopedii. in
privinta studiilor exotice, publicarea enciclopediei intitulate Bibliotheque orientale
a lui Barthélémy d"Herbelot reprezintd o piatrd de temelie pentru constientizarea,
de citre publicul larg francez, a literaturii si istoriei arabe, persane, sau turce. in
acelasi timp, publicarea versiunii franceze a celo O mie si una de nopti de cétre
Antoine Galland, secretar al Ambasadei Frantei la Constantinopol, a stirnit
interesul pentru exotismul literar. Lucrarea a aparut in douasprezece volume mici
intre 1704 si 1717, care au fost imediat traduse si in engleza sub titlul Arabian
Nights, circuland in cel putin treizeci de editii in engleza si franceza, numai in
secolul al XVIlI-lea. Popularitatea lor aproape imediata 1-a Tncurajat pe Petits de la
Croix sa publice in 1707 Povestile turcesti si Povesti persane sau O mie si una de
Zile intre anii 1710-1712. Ambele editii au fost imediat traduse si in limba engleza,
fapt care dovedeste circulatia fenomenului oriental pe ambele maluri ale Canalului
Manecii cu aceeasi intensitate. Acestea au pus in miscare imaginatia scriitorilor si a
publicului occidental. Mai presus de toate, prin structura lor - povestea in rama
incluzand mai multe povesti in cadrul aceleiasi povesti - au atras atentia scriitorilor
epocii; permitandu-le contemporanilor sd adauge culoare si varietate povestilor lor,
punand bazele unui nou gen literar in Occident, romanul.

Galland si-a gandit lucrarea nu numai ca pe un simplu exercitiu literar, dar
si 0 lucrare de instruire a cititorului asupra vietii orientale, si dupa cum insusi
autorul afirma in prefata la primul volum, placerea lecturii acestor povesti
inseamna si a invata ,,despre obiceiuri $i moravuri ale orientalilor, ceremonii, atat
pagane cat si mahomedane, deoarece aceste lucruri sunt mai bine descrise de aceste
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povesti, decat din descrierile scriitorilor si ale caldtorilor” pe acele tardmuri
exotice.

La Tnceputul secolului al X1X-lea Orientul devine un subiect de interes nu
numai din punct de vedere politic, dar si cultural. Vorbim despre cateva
evenimente istorice care au polarizat interesul europenilor pentru Orient: este vorba
despre Revolutia Franceza, campaniile Napoleoniene in Egipt si Razboiul anglo-
turc (1807-1808), dintre care de departe cel mai important 1l constituie interventia
franceza in nordul Africii.

La Paris se infiinteaza in 1795 Ecole spéciale des langues orientales
vivantes, condusa de Louis Mathieu Langlés si mai tarziu de Silvestre de Sacy. Cu
toate acestea, nu trebuie acordatd prea multd greutate termenului ,,vivantes”
deoarece, dupd cum vom observa, cercetdtorii epocii nu sunt interesati in mod
special de evolutia limbilor vorbite in Orient.

Cu toate ca pe termen lung s-au pus bazele unei noi stiinte, In epoca acest
domeniu de studiu a starnit pasiuni si rivalitati. O foarte lunga perioada de timp nu
a existat o coeziune mondiald in privinta orientalismului. Primul congres a avut loc
la Paris abia Tn 1873. Mai mult decat atat, Tn secolul al XIX-lea, societétile de
orientalistica nu reprezentau adjuvantii unui sistem academic. Cea mai mare parte a
articolelor publicate 1n revistele de specialitate erau texte orientale insotite de
traducerile lor. Insid nu aveau nimic din procedeele de analizi si sinteza intlnite
astdzi In studiile riguroase si bine documentate. Societétile de orientalistica, la fel
ca multe alte societati ale secolului al XIX-lea, erau dominate de barbati; femeia
facandu-si aparitia in orientalism abia in secolul XX.

Tn 1770, baronul Francois de Tott este trimis de Ministerul de Externe
francez, aparent intr-o inspectie asupra pozitiilor franceze in Mediterana orientala,
de fapt, pentru a cerceta punctele tari si punctele slabe ale Imperiului Otoman la
momentul respectiv. Concluzia acestuia, expusa intr-un memorandum Tnaintat la
Paris in 1779, se referd la necesitatea unei invazii franceze In Egipt. De fapt,
proiectul de cucerire a Egiptului a fost sustinut de comerciantii francezi, care
considerau nordul Africii o piatd sigurd pentru produsele lor. Pe de alta parte,
Napoleon Bonaparte, care studiase planurile de campanie ale lui Alexandru cel
Mare, visa sd utilizeze Egiptul ca pe o bazd militard pentru cucerirea
Constantinopolului si a Indiei. Nu trebuie uitat si faptul cd Napoleon Bonaparte
citise lucrarea lui Volney, Voyage en Egypte et en Syrie, publicata in 1787, precum
si mai cunoscuta opera a lui Volney, Les Ruines, ou méditations sur les révolutions
des empires (1791), care se deschide cu o meditatie asupra ruinelor Palmirei, din
estul Siriei. Dupd cum afirma si profesorul Dan Grigorescu in Povestea artelor
surori, campaniile lui Napoleon ,,deschid orizontul spre civilizatia Mediteranei
orientale” (Grigorescu 2001: 208). Bonaparte ia cu el in Egipt o impresionanta
echipd de oameni de stiintd, mare parte dintre ei savanti in domeniul ingineriei
civile. El infiinteaza la Cairo un Institut de egiptologie, impartit in patru sectiuni:
matematica, fizici, economie politicd si ultima, dedicatd literaturii si artei. In
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aceastd ultima sectiune putem include toate demersurile de infiintare a santierelor
arheologice, precum si cele de catalogare si mutare a capodoperelor civilizatiilor
antice in Europa.

In lucrarea sa, intitulata Eseu asupra exotismului — O estetica a diversitatii,
Victor Segalen, in ciuda unor contradictii interne, repetitii si puncte de vedere
nesustinute cu argumente veridice, isi expune un punct de vedere critic asupra
contemporanilor sii, calati numai pe dezvoltarea capacitatilor expansioniste, de
care doreste sd se disocieze in mod clar. in acelasi timp el face distinctia intre
punctul sau de vedere asupra exotismului, si ceea ce el numeste ,,pseudo-exot”, sau
pseudo-exoticul, oferind ca exemple pe Pierre Loti, celebru la sfarsitul secolului al
XIX-lea, dar cu radacini mult mai adanci, care ajung pana la George Sand sau
Alphonse de Lamartine. Segalen considera cd scriitorii romantici au avut tendinta
de a mistifica relatia lor cu natura, care In viziunea scriitorului francez reprezinta
prototipul primordial al exotismului. Pe de altd parte, aparitia termenului
diversitate in titlul eseului sau, nu se refera atdt la posibilitatea de a lua in
considerare existenta unui multiculturalism, ci mai degraba aduce in discutie
problema coexistentei diferentelor de clasa, cultura sau genuri literare.

Orientalismul reprezinta unul dintre cele mai importante domenii de studiu
ale teoreticienilor postmodernisti, de la sfarsitul secolului XX. De aceea termenul a
fost pus 1n discutie de mai multe ori, aducandu-se argumente si contra-argumente,
care sa confirme sau si infirme teoriile lui Edward Said. Pentru Said, orientalistul
poate fi ,oricine preda, scrie sau studiazd Orientul — iar aceasta se aplica fie
antropologului, sociologului, istoricului sau filosofului” (Said 1999: 4).

Scolile postsaidiene, reprezentate printre altii de Richard King sau James
Clifford, au incercat sd clarifice unele confuzii de directie, si depaseasca linia
foucaldiana fundamentalista, militdnd pentru intersidciplinaritate, oferind conceptii
alternative, pe care Said nu le-a putut delimita foarte clar. Lucrarea lui Said omite
sd mentioneze importanta mare a scolii germane de orientalisticd, in afara celei
franceze, britanice si americane. Sheldon Pollock, profesor de sanscritd la
Universitatea Columbia, unul dintre teoreticienii care au adus un plus de inovatie in
teoriile lor, accentueazd rolul puternic al orientalismului german, care a dus la
aparitia teoriei puritatii rasei ariene, impingand Europa spre un lung si dureros
proces de purificare rasiala.

Printre cercetatorii care s-au opus punctului de vedere enuntat de Said
putem mentiona pe Robert Irwin, Ulrike Freitag sau James Brown. Cercetatorul
Robert Irwin, Tn studiul intitulat Dangerous Knowledge — Orientalism and its
Discontents afirma ca lucrarea sa a aparut ca urmare a nevoii de exprimare a unui
punct de vedere contradictoriu celui al lui Said. El sustine cd in esentd, Said
defineste Orientalismul drept ,,un discurs hegemonistic al imperialismului, un
discurs care constrange scrisul si gandirea occidentald asupra Orientului, si in
special asupra Islamului si a lumii arabe in general. Intr-un fel el a legitimat
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penetrarea §i aproprierea teritoriilor arabe de cétre occidentali. Desi Said nu este
consecvent in privinta inceputurilor Orientalismului, In esentd el sustine ca
migcarea isi are originile in opera invatatilor francezi si englezi, de la sfarsitul
secolului al XVIlI-lea.

Tn studiul intitulat The Arabs and Mediaeval Europe, al lui Norman Daniel,
cercetitor pe care insugi Said 1l citeaza in lucrarea sa, se poate observa ca
dominanta ideologica atat a musulmanilor cit si a crestinilor avea in vedere mai
degraba asemandrile decat deosebirile ,,dogmatice, liturgice si morale ale celor
doua religii” (Daniel 1975: 13) si ca nu era un lucru anormal ca un conducator
crestin sa intemeieze aliante politice cu musulmanii, sau pentru un musulman sa
ceard ajutor politic unui conducator european, facand abstractie de culturd sau
religie (Daniel 1975: 51-62).

Discursul lui Daniel ofera nenumarate exemple de astfel de colaborari Intre
crestini occidentali si musulmani, in care compatibilitatea intre cele doua religii
este solid argumentatd. Adevaratul pericol pentru europeni I-au constituit otomanii,
mongolii $i membrii clanului Seljuk, dupa cum spune el, iar conflictele reale nu au
fost cele intre religii, asa cum au Incercat sa dovedeasca cercetatorii cruciadelor, ci
mai degraba inclestarile intre puterile mondiale. Nu trebuie uitate in acest sens
traumele provocate anterior de greci, romani, bizantini, si mai recent de popoarele
germanice.

Edward Said deasemenea insistd asupra limitarii orientalismului la studiul
occidental asupra islamului. El considerd cd orientalismul occidental nu a fost
niciodatd un studiu asupra Orientului bazat numai pe cercetarea elementelor
culturale: "Yet never has there been such a thing as pure, or unconditional, Orient;
similarly, never has there been a nonmaterial form of Orientalism, much less
something so innocent as an 'idea’ of the Orient." (Said 1999: 23).

Pentru a putea intelege complexitatea discursului exotic, in care se vor
desfasura cele mai multe dintre poemele cu tematica orientala a poetilor englezi si
francezi, acesta trebuie privit nu numai prin prisma teoriei lui Edward Said,
referitoare la puterea de dominatie occidentald asupra Orientului, ci si ca o
confruntare de idei, Tntr-un context european mai larg. Studiul exotismului oriental
s-a aflat inca de la inceput sub puternicul impact nationalist al puterilor europene,
care isi revendicau fiecare dominatia asupra acelor teritorii, din care Said 1i exclude
pe germani. El isi justificd optiunea bazdndu-se pe un citat din Peter J. Manning,
care afirmd cd in Germania, nimic nu se apropie dedominatia anglo-franceza, pe
care cele doua state au manifestat-0 n teritoriile ocupate: India, Levant sau nordul
Africii (Manning 1980).

Romanticii nu ,,descopera” Orientul, dupa cum spunea cercetatorul Mircea
Anghelescu, ci 1l adapteaza nevoii de noutate, intr-o epocd dominata de sentimente
exacerbate si de contraste, de o istoriec zbuciumatd si macinatd de razboaie si
revolutii. Se ajunge la o saturare a opiniei publice cu informatii legate de Orient.
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Cand Victor Hugo isi publica Orientalele (1829), iar Lamartine célatorea
in Egipt, Siria i la Constantinopol, Orientul deja era un subiect indelung exploatat
de literaturd. $i ma refer aici nu numai la literatura de specialitate, axata pe
cercetari in domeniu, traduceri ale unor opere celebre ale Asiei, compilatii de texte
orientale, reviste de specialitate, dar si la jurnalele de calatorie, precum si la
adaptarea si imitarea unor texte preexistente. Traducerea celor O mie si una de
nopti de catre Antoine Galland sau deschiderea in Europa a ambasadelor unor tari
orientale, aduc in prim plan note de calatorie, relatari despre obiceiuri, costume,
limba. Putem mentiona astfel Scrisorile persane ale lui Montesquieu (1721), A
Continuation of Letters written by a Turkish spy (1718) a lui Daniel Defoe,
Candide a lui Voltaire, etc.

Se stiu foarte putine lucruri despre sistemul inter-relational al culturilor. Cu
toate acestea putem distinge factorii implicati in remodelarea proceselor cognitive
ale artistului. In primul rand trebuie avute in vedere circumstantele in care opereazi
influentele artistice. Stilurile circuld si uneori evenimentele sociale sau fortele care
le impulsioneazd nu au nimic in comun cu arta. Influenta maurd asupra artei
franceze, de exemplu, este rezultatul direct al evenimentului social - politic, adoptat
sub presiunea momentului si a fortei de dominare spirituala exercitatd de o singura
figura politica, Napoleon Bonaparte.

4. Confluente intre literatura si arta exoticd

Stilul este un mijloc de comunicare atat de puternic, incat criticii de arta ar
fi tentati sd interpreteze aparitia unor forme similare in diferite colturi ale lumii
drept dovezi ale unui contact direct si mult mai profund decéat cel care a avut loc In
realitate. Aptitudinile artistice si tehnicile de lucru au posibilitate de propagare la
distanta, fara a lasa urme ale trecerii prin diferite locuri ale lumii. Ceramica pictata
din neoliticul chinez, de exemplu, e posibil sa fi fost influentatd de cea
mesopotamiand, deoarece in ambele cazuri sunt Intrebuinfate motive decorative,
care la randul lor aparuserd mult mai devreme, in Orientul Mijlociu. Dar cele doud
culturi mentionate anterior nu aveau cunostintd una de existenta celeilalte, fiind
separate si de triburile de nomazi care, in mod aparent, nu se ocupau cu ceramica
pictata. Deci nu este nevoie sa presupunem un contact direct intre Mesopotamia si
China preistorica, deoarece cultura este un organism viu, care actioneaza ca un
“purtator”, fara a fi afectat in sine.

In multe cazuri transmiterea elementului artistic intervine ca raspuns la o
nevoie specificd gi constientd. Poate fi vorba despre o necesitate profunda, cum este
cazul artei budiste in Asia de Est, sau poate lua forme mult mai lipsite de
insemnatate, cum este plictiseala, sau gustul pentru noutate.

Cu toate acestea, opera de artd, desi produsul unei situatii culturale, este
rezultatul procesului creativ al unui individ, iar confluenta intre est si vest se
produce de fapt in constiinta artistului. Dar ce guverneaza aceastd optiune, de a
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accepta sau transforma un model cultural, sau de a integra in procesul creativ un
anumit motiv sau simbol cultural? Raspunsul este in parte unul istoric, dar in
acelasi timp alegerea are la bazd modul in care artistul “vede”, iar acesta este
rezultatul traditiei si pregatirii, la randul lor factori istorici.

Dupa cum afirma si Ernst Hans Gombrich in Artad i iluzie, artistul vede si
picteaza ceea ce a invatat s vada si sa picteze. Dincolo de acest punct, alegerile
artistului sunt determinate de presiunea exercitatd asupra lui, de o anumita
comanda care 1i este facutd, dar nu in ultimul rand de relatiile interumane si
experientele personale.

Confruntarea intre arta orientald si cea occidentala pleacd de la premisa
existentei unor diferente majore intre cele doud lumi si numai atunci cand vom
realiza cat de mari sunt diferentele Intre cele doud, vom reusi sa intelegem procesul
artistic. De-a lungul timpului au existat mai multe tentative de descriere a acestor
diferente intre modul de expresie si conceptele celor doud lumi, cum este cazul lui
Herman Northrop Frye, The Meeting of East and West. Orientul, afirma Northrop,
salasuieste intr-un ‘“undifferentiated aesthetic continuum™; occidentul intr-un
“differentiated logical continuum”; in Orient predomind componenta estetica, in
Occident cea teoretica. Putem aduce in discutie mai multe aspecte, insa diferentele
intre cele doua lumi sunt suficient de izbitoare incat sa intelegem resorturile care i-
au Tmpins pe artisti, de-a lungul timpului, sd preia diferite teme si motive din
Orient, pentru a construi oprere de arta cu totul noi in epoca.

Pentru poeti si pictori, ca si pentru publicul lor, Orientul reprezenta un
capriciu, o fantezie romantica a tinerilor lipsiti de griji sau ocupatie. Dupa atatea
claruri de luna sau nopti tumultuoase, intra in scend Orientul, un tardm al fabulatiei,
al ,,poeziei pure”, lipsit de gravitatie, un loc al nimanui si de oriunde care devine un
decor de opera literara si de artd. Lumina, deja prezenta in turcheriile secolului al
XVIll-lea era favorabila picturii. Acuarela, cu suportul ei fragil si incarcat de efecte
delicate era regina exotismului, a calatoriilor, uneori cu efecte benefice si asupra
picturii in ulei. Orientul era un taram mistic, despre care se stiau prea pufine
lucruri, poate ceva mai mult decat ceea ce afirmase Gustave Flaubert, ca ,,femeile
orientale sunt baiadere”, sau ca Damascul este doar ,,un loc unde se fac sabii bune”.
Orientul intalnit In poezie §i pictura reprezinta frivolitate pura, ceva plin de farmec
si atractie feminind indescifrabila, care de-a lungul timpului a atras generatii Intregi
de artisti.

Cu toate acestea nimic nu poate explica amplitudinea fenomenului oriental,
care devine o fortd 1n arta occidentald a secolului al XIX-lea. Fascinatia pentru
orient nu era noud. Pictorii au fost de-a lungul timpului extrem de receptivi la
opulenta si stranietatea orientald, pe care o vadesc prin atractia pentru scenele
biblice si istoria antica.

Dar nu este oare Orientul un simbol al necunoscutului, acel univers
»altfel”, pe care toti artistii, si in special pictorii, isi doresc sa il descifreze? Este
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aproape imposibil sa explicim In cuvinte amplitudinea si intensitatea fenomenului
oriental, care si-a pus amprenta asupra secolului al X1X-lea in cultura europeana.

Arta lui Rembrandt a influentat atdt de mult Orientalismul, ca miscare
artistica, incat de la el putem vorbi despre un intreg curent oriental. Contactul cu
negustorii olandezi, primii fondatori ai Companiei Indiilor de Résarit, precum si
apropierea de colonia de evrei din Amsterdam, de la care a imprumutat un intreg
repertoriu de forme si personaje exotice au atarnat mai putin in balantd decat
propria cautare, dorinta de schimbare Intr-un spatiu si timp diferit si decorat in
culori si lumini speciale.

Mult mai exotice, desi lipsite de consistenta si profunzime sunt turcheriile
care devin la moda in secolul al XVIll-lea; o adevaratd vogad ce scoate la lumina
sultanii lui Frangois Boucher si pasalele lui Jean-Honoré Fragonard, precum si
Scrisorile persane ale lui Montesquieu (1721) sau Rapirea din Serai a lui Mozart
(1782).

Jean-Etienne Liotard si Jean-Baptiste van Mour au trdit in Turcia secolului
al XVIll-lea oferind imagini mult mai autentice ale acelor locuri. Cu toate acestea,
abia n secolul al XIX-lea, cand Europa s-a implicat mult mai activ din punct de
vedere politic in Orientul Apropiat si cand mijloacele de transport s-au Imbunatatit
simtitor, artistii occidentali au inceput sa calatoreasca, devenind foarte interesati de
detalii despre aceasta lume Inca virgina. Orientalismul a devenit astfel un domeniu
n care secolul al XIX-lea s-a specializat.

Rembrandt R. van Rijn An Oriental, 1635
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,.,Orientalismul in artd este numai una din directiile exotismului, nu-i decét
un reflex palid al interesului pentru existenta popoarelor indepartate si al
interesului stiintific pentru istoria lor” (Sever 1973: 120).

Desi aceste opere propun o variantd destul de improbabild a Orientului,
calatoriile artistilor occidentali la Constantinopol le vor largi dictionarul figurilor
de stil si catalogul imagistic. Printre acesti ,,pictori ai Bosforului”, studiati la
inceputul secolului XX de diplomatul francez Auguste Boppe, se numara Jean-
Etienne Liotard, care realizeazd unele dintre cele mai convingdtoare lucrari,
inclusiv portrete de femei in haine traditionale arabe. Cu toate acestea, nu trebuie
subestimat impactul artistilor mai putin cunoscuti in epoca, precum Louis-Francois
Cassas, Jean-Baptiste Hilaire sau Antoine-Ignace Melling, ale caror lucrari, servile
genului de picturd de célatorie, castiga teren in epocile imediat urmatoare.

In pictura, mai mult decét oriunde, acest tirAm, uneori numit Orient, alteori
Rasarit sau Est, devine un punct de convergenta al tuturor scolilor occidentale.
Italia, centru artistic al Europei, inaugureazd preocuparea pentru orient, prin
Gentile Bellini, care in 1480 executd un portret al Sultanului Mehmed II la
Constantinopol.

Gentile Bellini, Sultan Mehmed 11, 1480

Tarile germane raman 1n urmd, desi dominatia bavarezd din Grecia,
precum si cercetdrile arheologice ale lui Karl Richard Lepssius in Egipt, deschid
apetitul pentru un nou domeniu de studiu, care va atinge punctul de maxima
inflorire dupa salonul retrospectiv de arta islamica, de la Miinchen, din 1910. Desi
inainte de Razboiul Civil fuseserd putini americani care se aventuraserd pe taram
oriental, dupa 1865 ei joaca un rol important, in ciuda faptului ca sunt in continuare
influentati de francezi.
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Devine foarte clar ca cei mai importanti reprezentanti ai migcarii orientale
au fost englezii si francezii, satisfaicand in parte dorinta de expansiune coloniala.
,Problema orientald”, care deriva din confruntarea Imperiului Otoman, aflat n
decadere, cu natiunile europene rivale, reprezintd miezul problemei si punctul de
plecare in acelasi timp. S-a manifestat in timpul campaniilor din Egipt, pe tot
parcursul razboiului de Independenta a Greciei, odata cu stabilirea relatiilor intre
Muhammad Ali Pasa si Europa, toate acestea punandu-si amprenta asupra
productiilor artistice ale epocii.

Rolul Frantei a fost unul crucial, in primul rdnd pentru ca aici
Orientalismul se manifestd o lungd perioadd de timp, fiind inaugurat, dupa
Tncheierea campaniei napoleoniene n Egipt, de discipolii lui Jacques-Louis David
si fiind revigorat de Henri Matisse la inceputul secolului XX, atunci cand miscarea
orientalistd se mutd in Marea Britanie. Orientul, i ma refer aici la Egipt in mod
special, a servit de-a lungul timpului drept escala in lungile calatorii spre India.
Franta insa, ca urmare a contactului direct, a mentinut relatiile privilegiate cu
lumea arabad. Nu este intamplator faptul cd scoala provengald condusa de Emile
Loubon a scos la iveald un numar atdt de mare de artisti, reporteri de teren,
justificand astfel expozitia din 1975, care le este dedicata in exclusivitate.

Tn secolul al XIX-lea aceasta deschidere spre est isi giseste forma de
exprimare in inregistrarile vizuale realizate pe viu de un numar foarte mare de
artisgti. Flaubert afirma ca, in linii mari, un orientalist este ,,un calator indarjit”. Si
intr-adevar, nu putem vorbi despre orientalism fara un jurnal de calatorie, chiar
dacd — in cazul unora dintre artisti — sunt doar calatorii idealizate, intreprinse dintr-
un confortabil fotoliu de atelier.

Imperiul Otoman, din Turcia pand in Egipt, si pand 1n Principatele
danubiene, Africa de Nord si Persia cuprinde un Orient mai mult cultural decat
geografic, un amestec interesant intre Levant (tarile care delimiteaza coastele de est
ale Mediteranei) si Magreb (tarile din nord-vestul Africii). Explorarea acestor
teritorii a pus bazele unei miscari orientate pe observarea naturii umane si
inconjuritoare, distingdndu-se astfel de asa numitele ,.turcherii”, ale epocilor
anterioare, §i creand o punte de legaturd cu noul tip de expeditie inifiatica. Grecia,
consideratd in jurul anului 1820 o parte integrantd a Orientului, incepe sa fie un
punct de atractie pentru artisti dupa ce Sinaiul devine accesibil publicului larg.
Expeditiile le oferd pictorilor nu numai subiectul, dar necesitd implicarea totala si
un adevdrat sacrificiu, care 1si va ldsa amprenta asupra creatiei artistice a unei
intregi generatii. Aceste expeditii au facut posibild ruptura de vechile stereotipuri
artistice, eliberand sinele artistic de sub tirania muzeelor europene (asa dupd cum
afirma John Ruskin, referindu-se la John Frederick Lewis), permitand accesul la un
nou tip de perceptie, pe care uneori nici macar artistul insusi nu o sesizeaza, astfel
ca avem de-a face cu o metamorfozare naturald a eului artistic.

Criticii de artd au studiat complexul fenomen orientalist mai bine de o
jumatate de secol. O evaluare preliminara a fost ocazionata de aniversarea a 100 de
ani de la ocuparea Algeriei de citre francezi. In 1930, Jean Alazard, custodele nou
infiintatului Musée des Beaux-Arts, publica lucrarea L’Orient et la peinture
francaise au X1Xe siécle (Orientul si pictura franceza a secolului al XIX-lea), 0
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serioasa lucrare, bine documentata, care a ramas de-a lungul timpului un punct de
referinta in literatura de specialitate. Aceasta lucrare a fost urmata la scurt timp de
cea a lui Jean-Marie Carré: Voyageurs et écrivains francgais en Egypte (1932), un
studiu al fenomenului oriental, privit dintr-un unghi de vedere mai literar.

Din acest moment, artistii secolului al XIX-lea, care au reprezentat in
picturd Orientul, au fost considerati martori orbi ai dominatiei imperialiste. Teoria
a fost emisa de cercetatoarea Linda Nochlin in anii ’80, care aplicd la studiul
istoriei artelor teoria emisda de Edward Said in 1978, scotand la lumina acea latura
uratd a lumii occidentale, precum si teoria potrivit careia Orientul este doar ,,0
creatie a Occidentului”.

Pentru mult timp, chiar si dupa incheierea secolului romantic, tot ceea ce
era diferit reprezenta un adevirat virus amenintitor pentru lumea europeana.
Gerardo Mosquera, in studiul The Marco Polo Syndrome vorbeste despre
eurocentrism, acea boala a europenilor de a refuza dialogul inter-cultural, de a
accepta puncte de vedere diferite, de a realiza un compromis artistic. Niciodata nu
au promovat vreun artist apartindnd unei alte culturi, in incercarea de a realiza o
punte de legatura intre cele doud lumi. Totul a fost prezentat doar din perspectiva
europeand, neldsand loc niciunui comentariu sau punct de vedere diferit. Eroarea
romanticilor este aceea de a fi considerat arta lor ca fiind opera suprema, de cea
mai mare valoare in epocd, la care totul trebuie sa se raporteze. Fara sa isi dea
seama ei au preluat si si-au insusit cligsee apartinand altor culturi.

Notiunea de eurocentrism este relativ recenta, primele referiri aparand in
secolul al XVIlll-lea, pentru ca termenul sa inceapd a fi studiat intens abia la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Mosqera oferd o sugestiva explicatie a termenului
astfel: ,eurocentrismul este singurul etnocentrism, universalizat ca urmare a
dominatiei teritoriale din partea unei metaculturi, si bazandu-se pe o transformare
traumatizantd a lumii sub impactul proceselor economice, sociale si politice,
canalizate intr-o anumita parte a lumii. Ca urmare, foarte multe elemente ale
acestei metaculturi inceteaza a mai fi etnice si se internationalizeaza, devenind parti
componente ale unei lumi modelate dupa cea occidentald” (Mosquera 1985:219).
Cu alte cuvinte, cercetatorul reafirma capcana in care artistii romantici ne-au prins,
aceea de a incuraja ideea de monocultura.

Ei transpun pe suprafata de lucru o lume total diferitd, dar pe care si-0
asuma ca fiind a lor. Faptul ca fenomenul se suprapune peste problema dominatiei
teritoriale si a impunerii autoritatii politice a europenilor asupra nou colonizatelor
teritorii face aproape imposibilda comunicarea in doua sensuri. Implicarea
interculturala presupune acceptarea elementului altfel, ca o tentativa de a intelege si
de a Tmbogati propria experienta cu elementul de diversitate. Dar aceasta ar
presupune si procedeul invers, al colonizatului care isi varsa experienta personald
asupra lumii occidentale. Lucru care nici in epoca romantica, si nici mai tarziu, nu
a avut loc. Abia in secolul XX cercetitorii incep sd isi pund serios problema
dialogului cultural, al compromisului si al acceptarii diferitelor puncte de vedere
care si vindece eurocentrismul, si sd ne facd sa vedem dincolo de granitele
teritoriale. “Despite all its noble aspirations and achievements, we should
acknowledge that the culture of modernity... has also been always (but not
excusevly) a culture of interior and exterior imperialism.”(Huyssen 1988: 239).
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Toate expozitiile si lucrarile publicate incepand cu acest moment devin o
baza de reflectie. Putem mentiona 1n acest sens expozitia organizatd de David
Rosenthal la New York in 1982, urmata de expozitia londoneza din 1984, cea de la
Dublin din 1988 si Berlin in 1989. Toate expozitiile au largit aria de cunostinte,
adancind in acelasi timp intelegerea fenomenului, asa cum au facut-o si studiile
concentrate pe reliefarea contributiilor specifice fiecarei natiuni (Kenneth Bendiner
asupra artei engleze, Geral Ackerman asupra lui Jean-Léon Gérome). In acelasi
timp, lucrarile criticilor literari s-au concentrat pe evidentierea experientelor de
teren ale pictorilor si scriitorilor din epoca romanticid. Abordarea lor mult mai
abstracta este de fapt o invitatie pentru studierea orientalismului pictural dintr-un
unghi de vedere diferit de cel anterior, foarte conventional.

Unul dintre artistii care s-au aflat in Egipt pe tot parcursul campaniei
intreprinse de Napoleon Bonaparte in 1798 a fost Dominique-Vivant Denon, ale
carui schite au Inceput a fi publicate imediat dupd debarcarea la Alexandria, si care
au jucat un rol important nu numai in epocd, ci pe tot parcursul secolului al XIX-
lea.

ans le harem-les cheveux épars, 1802

5. Concluzii

Romanticii, puternic dominati de spleen, pornesc in calatorii de cunoastere
si redescoperire a sinelui, spatiul local nemaifiindu-le suficient. ,,Dincolo de
orizont” inseamna de fapt Orientul, Italia, sau orice spatiu aparte, pitoresc si
ezoteric uneori.

Romantismul a fost o miscare europeand; o manierd radicald de a privi
arta, literatura, societatea si elementul politic, care a pus un accent nou pe libertate
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personald, individualism si imaginatie. A reprezentat o daramare a tuturor
barierelor impuse anterior intre artd gi viatd, proza si poezie, muzica si cuvinte,
cuvinte si imagini. Studiul asupra exotismului in secolul romantic, isi concentreaza
atentia asupra interdependentei intre literatura si artele vizuale in Europa, in
perioada 1800-1840, cand relatia intre scriitori si artisti s-a aflat intr-o simbioza
totala.

In aceasta perioada influenta literaturii asupra picturii si procedeul invers
joaca un rol esential. Astfel se poate explica rolul pe care Ossian, Byron sau Walter
Scott l-au jucat in dezvoltarea si perfectionarea imaginii picturale in Franta
romantica, la fel de mult cum doamna de Staél sau Victor Hugo s-au erijat in
coordonatori ai gandirii romantice franceze.

Periplul literar si artistic pe care il vom fintreprinde de-a lungul acestei
lucrari, nu face altceva decat sa aduca la lumina opere de arta, texte literare inedite,
mai cunoscute sau mai putin cunoscute, dedicate unui teritoriu fascinant, din
Levant si pand in Algeria, care a dus la formarea unui curent de gandire si
exprimare artistica de o mare intensitate intelectualda. Vom avea de-a face, in mod
evident, cu perspectiva occidentald asupra lumii exotice, pe care exploratorul
romantic, avid de cunoastere, incearca sa o atingd, sa isi formeze o impresie, chiar
dacd pe alocuri eronatd asupra acestei lumi, dar care a reprezentat o adevarata
fascinatie pana in epoca moderna.
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