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Rezumat

In aceasti comunicare ne propunem sd realizdm o incursiune in viata si opera scriitorului
roman de expresie franceza llarie Voronca, avand drept corpus vizat volumul Interviul.
Motivatia temei noastre constd in faptul ca opera lui Ilarie Voronca se afla printre cele mai
importante repere din avangarda romaneascda. Totodata, el este inclus in grupul
scriitorilor romani de expresie franceza care au avut o influentd puternica asupra culturii
europene. Dintre acestia mentionam : Elena Vacarescu, Martha Bibescu, Panait Istrati,
Emil Cioran, Vintila Horia, Tristan Tzara, Eugen lonescu, etc. llarie Voronca se numara
printre scriitorii care au ales sa scrie nu numai in limba maternd, ci §i in cea de adoptie:
franceza, acesta mutdndu-se definitiv in capitala Frantei in a doua parte a vietil.

Cuvinte cheie
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1. Introducere

Ilarie Voronca (nume original Eduard Marcus, n. 31decembrie 1903,
Briaila - d. 8 aprilie 1946, Paris) a fost un poet roman de avangarda,
promotorul revistelor 75 HP si Integral si al miscarii integraliste. A mai
semnat sub pseudonimele Alex Cernat si Roneiro Valcia. Urmeaza in orasul
natal scoala primara si cele dintdi clase secundare la liceul ,,Nicolae
Balcescu,, apoi cursurile Facultatii de Drept din Bucuresti, luandu-si licenta
in 1924. Incepand din 1926 face studii de drept la Paris. Inceputurile literare
ale lui Ilarie Voronca sunt legate de activitatea cenaclului Sburatorul al lui
Eugen Lovinescu si de revista acestuia, Sburatorul literar, unde si
debuteaza in 1922 cu versuri simboliste influentate de George Bacovia si de
lirismul melodios si maladiv al lui Camil Baltazar. Debuteaza in 1923 cu
placheta Restristi, acolo unde publica o poezie de atmosferd, care transcrie
tristetile si deznadejdea omului condamnat la existenta cenusie a oraselor de
provincie. Aproape nimic din tonalitatea si sistemul imagistic al acestor
poezii, in afara tentatiei asociatiilor insolite, nu anunta viitoarea evolutie a
poetului, caracterizatd prin extrema receptivitate fatd de doctrinele
avangardiste.

Principalele sale opere sunt Ulise, Patmos si alte sase poeme, Plante
si animale. Terase, Bratara noptilor, A doua lumina, Zodiac, Invitatie la
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bal, Incantatii, Act de prezenta, Petre Schlemihl, Mic manual de fericire
perfecta, etc. unele dintre volume fiind traduse si n franceza.

Criticul Constantin Ciopraga mentioneaza in volumul Amfiteatru cu
poeti ca Voronca a publicat treisprezece plachete direct in franceza, cate
doui-trei pe an, acest lucru confirmand o productivitate galopanti.”

Ritmul publicarii plachetelor de versuri este foarte sustinut si el nu
incetineste nici dupa stabilirea poetului in Franta in 1933, de unde pastreaza
legdturi stranse cu viata literard din Romania. Din 1936 creatia sa apartine
spatiului literar de adoptie: L'dpprenti fantome (1938), Beauté de ce monde
(1940), Arbre (1942), etc. Va participa la miscarea de rezistenta din Franta,
ca scriitor si luptator. In 1946 face o vizitd in tard, unde este intimpinat cu
un entuziasm general. La 8 aprilie in acelasi an la Paris se sinucide, in timp
ce lucra la Manualul perfectei fericiri.*®

Principalul critic literar roman al lui Voronca este lon Pop, acesta
realizand volumul 4 scrie §i a fi. llarie Voronca si metamorfozele poeziei
dedicat poetului in care a insumat ideile sale cu privire la opera acestuia.
Pop 1l considerda pe Voronca un adevarat ,,seismograf,, al epocii, niciodata
incremenit.

Criticul francez Cristophe Dauphin a publicat un volum numit /larie
Voronca, le poete intégral, subliniind ca originalitatea poeziei lui Voronca
vine tocmai din capacitatea acesteia de a nu ne aminti de nimeni, de a nu se
referi la cineva disparut, dar nici in viatd, vine din capacitatea ei de a fi
umand, generoasd §i entuziastd, asa cum rareori se intdmpld in istoria
literaturii.”

Cu toate acestea, numele ,,Voronca,, nu e totusi unul de circulatie in
literatura franceza, posteritatea lui fiind precara.®

De aceea, se pune intrebarea: de ce a ales Voronca sa scrie in
franceza si sd locuiasca in Franta? Care a fost motivatia din spatele scrisului
sau? Incercim si rispundem la aceste intrebari in continuare.

2. Interviul

Motivul pentru care ne-am oprit la volumul Interviul este faptul ca
acesta reprezintd un exemplu elocvent, numarandu-se printre operele de
referintd ale lui Ilarie Voronca. Cartea face parte din cele publicate in limba
franceza spre sfarsitul vietii, pentru ca mai apoi sa fie tradusd in limba

®Constantin Ciopraga — Amfiteatru cu poeti, Editia a II-a revazuta, Editura Princeps Edit,
lasi, 2002, p. 470

Swww.wikipedia.ro

$'https://petrisure. wordpress.com/2011/07/07/ilarie-voronca-christophe-dauphin/

82 Constantin Ciopraga, op. cit., 471
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romana. Interviul face parte dintr-o etapa distinctad a operei lui Voronca,
atunci cand acesta s-a stabilit in Franta, in 1933.

Volumul este un poem inedit in proza, dar nu un roman conventional
de tip realist, format din 26 de capitole scurte, publicat in limba franceza cu
doi ani Tnaintea mortii autorului.

In prefata volumului criticul Ion Pop realizeaza o incursiune in proza
lui Voronca, subliniind ca acesta abandoneaza latura programatica si
eseistica in favoarea poemului in prozi. In Interviul, personajul principal,
Domnul Vaillant, este purtat intr-un univers fantasmagoric de catre Creator
cu un scop precis: acela de a se initia in tainele creatiei. Circumstantele in
care are loc actiunea sunt extraordinare, iar evenimentele se succed intr-un
ritm uimitor.

In nota sa introductiva, Barbu Brezianu mentioneaza faptul ci este
vorba despre ultimul text, publicat la Mayenne in 1944, cu un tiraj redus si
care a avut nevoie de o autorizatie speciala pentru a putea trece de cenzura.
in Romania, Colomba Voronca, sotia scriitorului, a permis publicarea
acestei opere, fiind tradusa din limba franceza.

Astfel, Ilarie Voronca este un reporter care are misiunea de a lua un
interviu unui sculptor celebru. Acest al doilea personaj care este descoperit
cititorului este, fara indoiala, Constantin Brancusi, dar acest lucru nu este
sigur decat la sfarsit. Textul este de fapt rezultatul mutual si fantasmagoric
al unei relatii reale dintre doud personalitati, Ilarie Voronca si Constantin
Brancusi, fiind cunoscut faptul ca sculptorul a realizat trei desene pentru
volumul Plante si animale. Dupa Barbu Brezianu, gestul sau nu a fost
niciodata repetat pentru un alt scriitor, ceea ce ne da certitudinea unei relatii
profunde si speciale intre cei doi artisti.

Asadar, Brancusi este vazut precum un fel de ,,creator,, care stie tot
si care insoteste poetul pe parcursul traseului sau initiatic, prezentandu-i o
lume magica. De asemenea, structura introducerii este in proza si, apoi, in
versuri. Scriitorul pregateste cititorul, mentionandu-i faptul cd urmeaza o
aventurd extraordinard traitd de el insusi si pe care o va ardta doar
persoanelor care deschid cartea sa.

Astfel, poetul intreprinde o céldtorie intr-o tard Indepartatd pentru a
realiza un interviu. Autorul nu precizeaza numele térii, dar credem cé este
vorba despre Franta, cu capitala sa, Parisul. Tot ceea ce provenea din
domenii precum artele, moda, iubirea sau reformele sociale era influentat de
viata trepidantd a acestui oras. Elementele care dau detalii pretioase in ceea
ce priveste locul concret sunt: o fard despre care se vorbea cu veneratie™si
faptul cd orasul se intindea pe ambele maluri ale unui fluviu larg.*

83V0ronca, larie, Interviul*Unsprezecepovestiri, EdituraCarteaRomaneasca, 1989, p. 29
84
Idem, p. 30
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In primul capitol, Voronca nu indicd numele personajului principal.
Avem un text care se adreseaza la persoana intdi. Autorul vede un Paris
imens inviluit intr-o ceatd instelatd®, cu bulevarde largipline de lumini si
foarte somptuos. El remarca de asemenea frumusetea incredibild a femeilor
si este incantat de spectacole si de muzica ineditd. Artistul vine in contact cu
o efervescenta care ascundea de fapt un trecut fastuos. Orasul este vazut ca o
plantd care se ramificd cu flori care ndpdadesc precum o spumd *° toate
elementele sale asteptand un vizitator curios sa le descopere.

Astfel, intalnirea cu creatorul, sculptorul muntilor este
surprinzatoare. Ultimul sau proiect era neobisnuit: ultimul sau proiect maret
(...) era acela de a daltui din cel mai inalt munte al planetei, o uriasa statuie
a omului. Creatorul locuia intr-o vila situata intr-o mica insula din mijlocul
fluviului care se lirgea acolo foarte mult.*® Autorul traverseaza fluviul cu
ajutorul unui luntras, totul fiind un amestec de lumini si de umbre. Numele
personajului principal, ziaristul, apare acum si este simbolic: Domnul
Vaillant™, acest cuvant insemnand in limba franceza ,,CUrajos, viteaz,,.

Cand vorbim de temporalitatea incursiunii spirituale, aceasta este
labirintica, intotdeauna indreptata spre trecut: totul se petrecea cu trei sau
patru sute de ani inainte de a fi vazut eu lumina zilei.”” In acelasi timp, apar
numeroase elemente misterioase: usi intredeschise care se tanguiau,
personaje stranii i un grup de oameni care iesea in curtea vilei, mergand cu
capul inclinat, ca niste servitori; totul era invaluit intr-o lumina crepusculara,
pe pereti erau atarnate sabii vechi, case de paianjen erau peste tot, iar casa
parea goald. Reporterul era asteptat de catre sculptor. Atelierul sau era
spatios, avand imprastiate peste tot ebose si bucati de piatra.

Obiectele pareau animate: jucarii de copil se invecinau cu magini de
cusut, cu trompete ruginite, tobe sparte la mijloc, pupitre de scolari, cu
instrumente muzicale ca niste guri §tirbe.91

Legatura intre creator §i creatia sa devine un laitmotiv al intregului
text. Astfel, un accent aparte este pus pe legatura dintre procesul de creatie
al sculptorului si geneza lumii. Bruse, vocea lui Brancusi devine cea a unui
amfitrion care a cioplit munti, rauri si lacuri ca niste mari oglinzi presarate
pe suprafata pamantului.

87

¥ Idem, p.30
8 Idem, p.30
Y Idem, p. 32
8 1dem, p. 32
Y1dem, p. 33
P1dem, p.34
' Idem, p. 35
Idem, p. 37
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Prin urmare, sculptorul 1i arata jurnalistului mdinile lui aspre, cu
degete scurte de chirurg.”® El marturiseste starea sa de spirit si constiinta sa
artisticd fatd de lucrurile create in cele sapte zile: pamantul, apele, lumina,
oamenii i animalele. Acest alchimist al genezei poartd in sine o rupturd cu
realitatea oamenilor care nu stiu cum sa 1i interpreteze sculpturile. Acesta
este un alt aspect care ne aratd cd oamenii nu stiu cum sa inteleagd efortul
sau artistic. Romancierii, dramaturgii, poetii au avut acelasi destin,
marturiseste creatorul. Si, la final, toti au fost de fapt uitati. Nimeni nu a
observat parcursul sdu si evolutia gandurilor sale. Frumusetea acestei lumi
este aproape ireald, dar 1n acelasi timp ea a ramas in stadiul de ebosa pentru
creator. Autenticitatea acestei lumi nu a transformat ignoranta oamenilor in
bucurie pentru ca ei nu au vazut realitatea sublima a operei in ea insasi. lata
de ce, creatorul devine furios si provoaca furtuni ndpraznice asupra acestei
fiinte de lut. Scopul sdu a fost ca oamenii sd vada creatia sa sacra:
stralucirea stelelor, cutezanta muntilor’*. Dar oamenii nu au inteles semnele
date de sculptor lumii, fiind nepasatori si mandri. Consecinta iremediabila a
fost indiferenta lui Dumnezeu care a refuzat sa ii insoteasca in continuare pe
oameni pe drumurile lor.

Artistul da detalii suprinzatoare jurnalistului: latratul I-am facut
inaintea cdinilor, parfumul inaintea florilor, frigul, inaintea zapezii,
dogoarea, inaintea flacarii. Erau doar niste incercari.””Forma a reprezentat
o alta problema pentru creator intrucat acesta nu era hotarat cui sa 1i apartina
fiecare: furnica, de pildd, avea la inceput forma si dimensiunile calului.
Cateva dintre aceste incercari mi-au scapat din mdini §i au zbughit-o in
adancul marilor. Scafandrii intdlnesc uneori asemenea stranii lighioane cu
aripi de pasdre si labe de mamifer.(...) *°

Voronca vede de asemenea forme fard continut si simte prezenta
unor personaje dintr-o altd dimensiune care aduc neliniste. Autorul are
impresia ca se afla in atelierul unui fabricant de jucarii.

In profunzime mistica poetului este identicd cu cea a personajelor
sale. In timpul intdlnirii cu creatorul, Voronca isi cauti identitatea. In
aceastd incursiune, creatorul realizeaza un fel de filozofie a fiintei umane,
fiind congtient de misiunea sa in viata domnului Vaillant. Astfel, el da
personajului neinitiat definitia artistului de geniu, a artistului absolut:
Dumnezeu.

Cici, cea mai importanta a fost crearea omului. Aceasta tema biblica
ne arata o alta perspectiva a unui Dumnezeu indecis. Forma pe care urma sa

S Idem, p. 38
*Idem, p. 40
S Idem, p. 41
®Idem, p. 41
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o dea omului a pus probleme creatorului: pentru inceput, el a ales ca omul sa
aiba o singura fata, un singur nas, un singur ochi, un singur brat §i un
singur picior.9

Dar, intr-un final sculptorul a decis sa creeze o fiinta cu doi ochi,
doud urechi, doua brate, doud picioare, dar cu un singur chip, o persoana
care este rezultatul uniunii a doud creaturi. Astfel, noi gasim aici prezent
mitul androginului,o fiintd umand mitologica, avand in sine o dubla esenta.
Dumnezeu este multumit de aceastd forma, dar este constient ca cele doud
parti nu sunt intotdeauna omogene. Acesta este un alt motiv pentru care
omul trebuie sa se cunoascd pe sine insusi, sa devina mai ingaduitor cu
aproapele sau’®, aceasta fiind singura modalitate de a trdi sub semnul
dublului si multiplului. Géandurile de satisfactie sunt in contradictie cu
atitudinea creatorului pentru cd, in realitate, Dumnezeu este preocupat si
mdhnit de soarta umanitdtii si de soarta omului.”” Oamenii spera la o iubire
absoluta, pe care nu o gasesc niciodatd, insd au posibilitatea de a renaste
precum pasarea Phoenix: tdnjesc dupa o dragoste de care nu au parte,
inventd o frumusete ce renaste precum pasarea Phoenix din propria lor
cenugd.'™ Artistul miarturiseste ci dorinta sa ascunsa e aceea de a-1 salva pe
om de la distrugere. Ziaristul este aproape hipnotizat de vocea lui Brancusi
si face tot ceea ce acesta ii cere. Vino, imi spuse creatorul, si l-am urmat
afara."™

Sufletul reporterului devine nostalgic, plin de amintiri magice cu
prietenii sai poeti, parcurge anii copildriei sale, in perioada in care doar
zborul spre lumind '™ conta, atunci cind totul era senin. Astfel, in
melancolia sa, apare imaginea parintilor si fratilor, orasul natal, Braila, cu
ambianta sa provinciala. Intr-o alti ipostazi el se simte un striin, avand mii
de temeri.

Gasim, de asemenea, numeroase cuvinte-simbol: destinul, visul,
amintirea, orasul, marea, timpul, personajul, noaptea, muzica, culorile,
vidul, etc. In acelasi timp, in initierea sa, jurnalistul traverseaza mai multe
vieti, transformandu-se in diverse forme: intr-un vant, un nouras lipsit de
experien,tci103 , 0 umbra slaba, un ac de ceas, un scurt-circuit, un somn, un
lacat, un calendar, un tunel, o musca, un copac, o aroma, un miros de lemn,
etc. Astfel, mitul reincarnarii este prezent si ne ofera alte indicii cu privire

Idem, p. 43
% Idem, p. 43
* Idem, p. 43
07dem, p. 44
" 1dem, p. 50
1dem, p. 51
S 1dem, p. 84
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la puterea de transformare a unui suflet. Autorul subliniazd cd este vorba
despre predestinare in toate aceste forme de existentd. Totul se petrecea ca
intr-un vis si jurnalistul incepe sd aiba puteri extraordinare, asemanatoare
creatorului: umblam fara sa ating pamantul. (...) Calcam prin aer ca si cum
as fi calcat pe apd.'™ Dupa aceasta, sculptorul ii comunicd lui Voronca
faptul ca domnul Vaillant si-a pierdut viata intr-un accident de tren, surpriza
fiind aceea ca a avut chiar posibilitatea sd vada scena. Cateva amintiri sunt
scoase la licitatie impreuna cu alte obiecte ale lui Vaillant.

Toate detaliile sunt astfel metamorfozate si textul pare cd face o
trimitere subtila la istoria lui lona, care este, conform povestii, Inghitit de un
peste imens. Tot astfel, existd oameni care isi sfarsesc viata fard sa isi
implineasca visurile: in cdte unii din noi raman, atunci cand se savarsesc
din viatd, cdteva sperante neimplinite'subliniaza Voronca.

In ultimul capitol, autorul speri la o femeie adorabila si adreseazi, in
mod retoric, o intrebare fundamentala pentru conditia umana: cdzdnd in
genunchi strigai: ,,lubire, unde esti tu iubire?,, 106:ontinuand cu o concluzie
trista: zadarnic intind mdinile. Fiindcd nu mdini intdlnesc, ci arme.'”’
Voronca simte nevoia mainilor unui frate. El considera ca a devenit o
jucdrie in mana unui vrdjitor malefic si i1 doreste sd plece cat mai repede
din aceastd capitala blestemata. Jurnalistul paraseste capitala cu un tren si
coboard intr-o gard in care era o atmosfera de sarbatoare. Brusc, autorul
simte prezenta mortilor si a sfintilor pretutindeni. Astfel, ei faceau pace cu
cei care traiau. Misiunea de a-l cunoaste pe sculptorul lumii fusese
indeplinita. Acesta realizeaza ca a cunoscut un artist unic, un creator al unei
lumi fantastice care se simte foarte singur si uitat. Prezenta mortilor a
influentat autorul sa Inteleagd mai bine aceasta incursiune si sd iubeasca tot
ceea ce i-a fost revelat.

3.Concluzii

Autorul a scris opera in limba francezad, considerand ca poate
exprima mai bine ceea ce dorea sa transmitd, volumul /nterviul vorbind in
special despre conditia marginald a artistului de geniu. Cu toate acestea,
temele literare sunt numeroase, printre acestea numarandu-se singuratatea,
iubirea, precaritatea conditiei umane, toate fiind incluse intr-un univers
fantastic plin de lumini §i umbre.

Cultul iubirii este vazut de asemenea ca oscilant, intre agonie si
extaz, intre razboi si pace. Sentimentul este aproape inuman, singura

" Tdem, p. 123
" 1dem, p. 129
%Idem, p. 132
Tdem, p. 133
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referintd reald fiind imaginea sotiei sale, Colomba. De asemenea, el nu uita
imaginea mamei sale care a vegheat asupra lui, insd aceasta nu este
semnificativd pentru ansamblul textual.

In ceea ce priveste relatia scriitor-cititori, Brancusi il asigura pe poet
ca va fi uitat cu rapiditate. Jurnalistul era deja constient de conditia sa fata
de marele public si acest lucru il aduce intr-o stare interioara de reverie. In
postfata cartii, Voronca explicd originea acestui interviu metamorfozat:
viata unui sculptor celebru, B., intdalnit cu prilejul expozitiei universale din
anul 19... , taran dintr-o tara dundreand §i care ... a exercitat o destul de
mare influentd asupra artei secolului al XX-lea.'”* Acest melanj de idei
reprezinta oglinda unei convorbiri secrete dintre un poet si un sculptor."”

Astfel, Ilarie Voronca a oscilat toata viata intre cele doud culturi:
romana si franceza. In calitate de scriitor francez de origine romani, ca autor
cu dubla cetatenie, Voronca si-a impartasit existenta si munca intre Paris si
Bucuresti. Asadar, Tn mod paradoxal, publicul romén ia contact cu aceasta
opera printr-o traducere din franceza. Aceasta este o altd dovada a faptului
ca Voronca era impregnat foarte adanc de cultura franceza.
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