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Rezumat

Demersul nostru face parte dintr-o cercetare mai larga care include, pe de o
parte, studiul unor manifestari poetice ale spatiului (prezentate de noi intr-o
editie anterioara), iar pe de alta parte, urmareste extensiile simbolice i
imaginare ale spatialitatii. Lucrarea admite doud directii — una dintre ele are
in vedere impactul asupra culturii si mentalitatilor al unor experimente aflate
in curs (asa cum este cel initiat prin proiectul international BMW
Guggenheim Lab), a doua accentueazd faptul ca principii ca simultaneitatea,
textualizarea multipla (diferite forme de textualitate) si re-contextualizarea
joaca un rol important in structurile spatialitatii moderne. O noutate o
constituie tentativa de a demonstra ca elemente culturale aparent
condamnate la imobilitate conceptuald, asa cum este textul folcloric, pun in
evidenta o serie de categorii care se pot dovedi profitabile pentru cercetarile
actuale.

Cuvinte cheie

manifestarile spatiului poetic, simultaneitate, spatialitate, textualizare.

S-a spus in diverse contexte, specializate sau nu, ca secolul
trecut a fost patronat in toate aspectele sale de ideea de timp. Cu
siguranta, conceptul de relativitate, ca si poeticile dominate de fluxul
constiintei sau experimentele metaforice care fortau cadrele generale
si reperele fundamentale ale realitdtii si limbajului, au avut un rol
determinator. In fata individului contemporan, ca si a varietatii uneori
destabilizatoare a manifestarilor artistice sau din afara artei, ideea de
spatiu care se modifica permanent, devine mult mai plauzibila.
Individul contemporan reinterpreteaza totul, pe sine insusi inainte de
toate, ca poveste pluristratificatd. Nu ar fi poate cu totul harzardat sa
spunem ca avem de a face cu o ineditd intdlnire intre experimentul
periferic — cel care transformad granitele In suprafete, reflectand
aspiratia umana spre o libertate suprema — si manifestarile genurilor
phantasma-tice.
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Michel Foucault sustinea in 1967 conferinta ,,Des espaces
autres” (Foucault: 1984), un text aproape profetic in ceea ce priveste
nu foarte Iindepartatele epoci ale comunicérilor in retea, ale
textualitatilor simultane si limbajelor pseudo-teoretice, derivate din
hibridarea  certitudinilor analitice si  experientelor poetice.
Teoreticianul remarca faptul ca, dacd pentru secolul al XIX-lea
obsesia fusese a istoriei, pentru secolul XX, epoca va apartine
spatiului, simultaneitdtii, juxtapunerii, dispersarii. O afirmatie care
surprindea deja un adevar, din moment ce conceptul ,,central” (poli-
nuclear ar fi un termen mult mai adecvat) al acestei perioade,
postmodernismul, incepea sa caracterizeze o realitate imposibil de
contestat. Dispersarea si descentralizarea au fost insa, mai ales la un
nivel popular de receptare, prea adesea asociate cu pulverizarea
valorilor, cu desfiintarea autoritéatilor de orice tip, cu absenta oricarei
unitati posibile. Titlul unuia dintre cele mai cunoscute texte ale teorie
postmoderne, Dezmembrarea lui Orfeu (Hassan: 1971), poate aparea
ca o subminare a canoanelor si traditiei. Motivul este insa la fel de
vechi ca mitul lui Orfeu insusi (il folosise si lon Barbu in imaginea
,harfelor rasfirate” pierdute prin ,,zbor invers”, din poemul ermetic al
,ocului secund”). ,,Sfarsitul” eroul mitic, numit adesea parinte al
poetilor, devenea deja intdlnirea unor tipuri diferite de poetica. Prima
era inspiratie divind, sorda cu muzica sferelor si, de buna seama,
impartind cu ea aceeasi substantd care insufletea toate fiintele, o
poetica a Incantarii. A doua era cea ,terapeutica”, salvatoare, o poetica
a imblanzirii, am putea s-o numim, a naturii salbatice (ne amintim ca
si Ghilgamesh cheama spiritul lui Enghidu tot printr-un soi de muzica
rituald, batai de toba, deci un sunet ritmat). In fine, o a treia poetica ar
fi aceea a sfasierii, a pierderii, a crizei, a unui tip diferit de energie,
care la randul ei se apropia, ca sa preludam formula indelung folosita de
E. R. Curtius, de mixtum sive compositum: ea Impéca, intr-o tragedie,
extazul haotic al bacantelor, serenitatea orficd si durerea umana a
pierderii ireparabile prin trecerea intr-un alt spatiu. Sfasierea lui Orfeu
si sfaramarea lirei sale aruncata apoi pe cer sub forma unei constelatii
(si in aceeasi masurd procesele simbolice de reconstituire si
recontextualizare pe care le suscita aceste doua gesturi) pot reprezenta,
ca si mitul platonic al originii scrisului interpretat ca reificare a unei
zone accesibile initial doar sacerdotilor, misterele dionisiace sau si
mai vechea imagine a sfasierii lui Osiris, un proces de cautare a
structurii intr-o natura inefabila, o regandire a reperelor, provocarea
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unui sistem fie mult prea ocult, fie excesiv de formal. Speculand, am
spune ca acest al treilea tip de poetica sta de fapt la originea poeticilor
moderne, mereu aflate In spatiul dintre structurad si principii poetice,
pe de o parte, si destructurare si manifest, pe de alta parte; solutia pare
sd fie mai degraba de partea reconcilierii intre cele doud aspecte si mai
putin a uneia dintre extreme. Ideea de opozitie se pastreazd insa, iar
Foucault insista tocmai pe acest aspect al diferentei de abordare a
spatiului: daca in perioada medievala se putea vorbi de o ierarhizare a
spatiilor dupa modelul ierarhiei celeste, perioada moderna redefineste
localizarea printr-o relatie complexa intre puncte si elemente. Dintre
obsevatiile cheie se distinge aceea ca, dupa Foucault, spatiul
contemporan se poate sa nu fie complet desacralizat i ca un intreg
complex de opozitii sa fi supravietuit (si care pare, contrar asteptarilor,
sd se fi accentuat din a doua jumatate a secolului XX pana astazi), asa
cum este cazul relatiilor problematice dintre spatiul public si spatiul
privat, spatiul utilitar si spatiul cultural, spatiul familei si spatiul
social. Amintind de abordarile lui Gaston Bachelard (care, se stie,
vorbeste de o Intreaga poetica a spatiului, referindu-se mai cu seama la
felul in care geografia exterioara a spatiilor este interiorizata de fiecare
individ), Foucault aratd ca spatiul In care traieste omul (post)modern
este unul eterogen, care scapa asadar interpretarilor unidirectionale.
Mai mult, aproape ca fiecare individ are propriiile categorii prin care
poate defini spatiul, in functie de optiunea personala sau a comunitatii:
prin relatii legate de acces, functionalitate, inchidere. Mai mult, pentru
omul contemporan, spatiul are tot mai putin de a face cu amplasarea;
date fiind provocarile pe care le avanseaza continuu ideea de
constructie, arhitectura e nevoitd tot mai mult sd reinventeze
perspectiva. Interesul nostru nu este insd pentru aceste aspecte ale
spatiului care, daca ar fi sd ne referim la fenomenologia poetica a lui
Gaston Bachelard, reprezinta apropieri sau departari de un arhetip
»asumat” la nivelul inconstientului, ele generand in acest fel
constructe metaforice (proiecte futuriste de reurbanizare, re-
descoperirea unor virtuti poetice ale spatiului utilitar, gest care 1isi
gaseste una dintre surse in textele lui H. D. Thoreau). Ceea ce ne
intereseaza este tocmai acest tip de spatiu in care apar discontinuitati,
ondulatii, daca ar fi sa folosim tot unul dintre termenii lui Bachelard:
,»Cest le réveur qui le crée (le cosmos) a chaque ondulation (s.n.) de
ses images. (...) Tout cela s’entend, se pré-entend dans le murmure
sub-grondant du poéme” (Bachelard: 1958); in aceeasi masurd, spatii
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in care setul de relatii consacrat de realitatea cotidiana este reformulat,
anulat, reconfigurat (Foucault: 2001).

Foucault gaseste o serie de principii ale acestor asa-numite
heterotopii pe care le trecem 1n revista dat fiind ca ele implica ideea de
spatiul interzis, privilegiat sau de creare a iluziei. Primul este ca
heterotopiile apar in toate culturile lumii, fie ca vorbim despre
heteorotopii ale crizei (locuri interzise sau privilegiate, accesibile in
circumstante exceptionale doar anumitor catogoii sociale, asa cum
erau spatiile de initiere sau, mai tarziu, internatul scolar sau institutiile
militare), fie heterotopii ale devierii, In care individul avea un
comportament deviant in raport cu norma (azilurile sau inchisorile —
cum se stie, un segment vizat de primii suprarealisti, in numele unei
conditii a poeziei pentru care esentiald, avea sa spuna si Bachelard, era
libertatea). Cu toate ca, in general, heterotopiile pot avea structuri
similare, ele pot dobandi functii speciale in contexte specifice — pentru
acest al doilea principiu al heterotopiei, Foucault vorbeste despre
mutatiile care s-au produs in perceptia unui spatiu asa cum este
cimitirul care ajunge treptat sa fie extrapolat si ulterior scos in afara
oragului, a comunitatii (nu intamplator, la Bacovia, Blecher sau Naum,
extensiile identitare, dedublarile, descoperirile ,de sine” sunt
conditionate si de o asemenea prezenta, de un loc perferic, interzis,
blestemat sau, dupa o formuld naumiand, asupra careia vom reveni,
doar ,,un loc acolo”). Ideea este, probabil, chiar inteleasa ca atare, mult
mai veche. In poemul Vis, peisajul asa-numit romantic (,,0 insuli in
farmec” ,negre, sfinte bolti”’) cu nuante vag baudelairiene (,,sclipiri
bolnave”, ,intunecime-n orice loc”, ,cersire tanguioasa”) este o
heteorotopie, iar principiile enuntate rapid in conferinta lui M.
Foucault par sa se suprapuna structurii unui astfel de poem (Eminescu:
1999).

Perioada actuald nu e strdind de astfel de transformari
teoretice, vizibile atat in literatura poetic-experimentald, cat si in
manifestari periferice (cum este fenomenul grafitti) si proiecte de
reevaluare a spatiului urban (ca in cosmopolitul BMW Guggenheim
Lab). In primul caz, doud exemple cu totul interesante se gasesc in
poemul Tinutul Celalalt, scris in tandem de Ruxandra Cesereanu si
Marius Conkan si Parohia, proza a stratificarilor scrisa de Dan
Coman. In afard de categoriile comune unei literaturi a spatiului poetic
pe care le explicam intr-unul dintre textele noastre anterioare — dubla
alienare a limbajului, interdictia expresiva, poetica devenirii si supra-
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realitatea scrierii — (Balotescu: 2012), cele douda volume aduc, din
directii diferite, nu doar rasturnari de perspectivei, cat o afirmare de
tip manifest a extinderilor pe care le admite spatiul. Proza de tip
vizionar, asezatd uneori in descedenta mai varstnicelor Wonderland,
Neverland, Oz sau Narnia, Tinutul Celalalt, numit uneori The
Otherland propune o cartografiere simbolica a elementelor care
determind traseul initiatic, cathartic la care individul se supune
continuu. Manuscrisul insusi este prezentant ca alternativ si ,,punctul
de pornire al unui amplu proiect cu si despre lumi alternative”
(Cesereanu, Conkan: 2011), ceea ce duce cu gandul la forjarea unui tip
de poeticd care iese cu totul aproape din spatiul imaginarului, trecand
existentiale. Compusa din patru ,,papirusuri” aceastd carte care
aminteste intrucatva si de filmul Mirrormask, realizat in 2005 de Dave
McKean si Neil Gaiman ia cu asalt nu doar teritoriul intunecat al
mentalului calificat superficial drept anormal (am spune, mai degraba,
cu un termen antropologic, anomic), ci lumea in sine cu toate traumele
ei. De la orfelinat, pana la pantecul matern, ,orue bombon din
orleoland”, ,hadesedah” sau ,,laponia”, lungul poem revendica realul,
fortdndu-1 sa-si mparta teritoriile cu modele imaginare arhetipale. Nu
in ultimul rand, pastrandu-ne aproape de tematica noastrd, am spune
ca Tinutul Celalalt este, In acelasi timp, un proiect de arhitectura
bazata exclusiv pe ideea de iluminare, de viziune.

Pe de alta parte, Parohia scriitorul Dan Coman este un tip de
heterotopie perfect atasabil teoriei lui Michel Foucault. Plecand de la
un spatiu al satului a cérui ofertd ar fi parut poate epuizata candva la
inceputurile postmodernimului, dacd nu cumva mai devreme, intr-un
realism tarziu, Dan Coman transforma arealele memoriei in medii de
mecanismelor care pot provoca intorsaturi dramatice, revelatii si, la
propriu, revolutii. Solutiile sale tin de o perceptie stratificata, ca in
rememorarea spatiul sacru: ,,Tebuia sa ma aplec, biserica veche din
lemn era foarte scunda, abia la barbati reuseam sa ma indrept. Chiar la
intrare stiteau femeile. Deasupra femeilor era podul. In pod canta
corul.” (Coman: 2011). Simbolic, in textul original, fiecare fraza e
scrisa de la capat de rand, sugerdnd suprapuneri care fac lumea
suportabild si, simultan, producatoare de resorturi salvatoare. Este si
motivul pentru care un spatiu ca al Parohiei ne apare drept una dintre
solutiile de reluare in posesie a intregului arsenal poetic, vital, al
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realitdtii. Lumea de aici, o spune chiar autorul, este una a prafului care
se ridicd pand la genunchi; urbanitatea pare abolita si, cu toate acestea,
sunetele finale ale Revolutiei din 1989 spun altceva, anume ca solutia
este o eliberarea, decongestionarea, reabilitarea spatiului vital. Vital,
in aceeasi masurd, pentru limbaje, edificii, trasee.

Ce rost 1si gasesc aceste exemple de natura poeticd insd in
contextul spatialitatii contemporane? Un raspuns nu ar inclina in
favoarea unor asemenea argumente decat Tn masura in care acceptam
dimensiunea poeticd drept o coordonatd alternativd a realitatii. La
nivel concret, faptul este imposibil de constestat. In acest sens,
proiectul BMW Guggenheim Lab, propune o redescoperire a
potentialului din spatiul urban, plecind de la un think tank mobil,
versatil, cu aspiratii in aceeasi masurd universale si profund
individuale. Inainte de toate, trebuie si spunem ca, pani la un punct,
individul in ipostaza de arhitect, proiectant, constructor pare sa fi
urmat, atdt in gandire, cat si in arhitectura spatiului urban, un fel de
tehnica a forajului. Confruntat cu imposibilitatea de a mai construi
monumente rare, memorabile si, nu de putine ori, contrazicand
complet ideea moderna de utilitate, el creeaza prin inaintare si in retea.
Dandu-se la o parte reziduurile, sunt create nu doar caile de acces, ci si
arii laterale care corespund in aceeasi masurd ideilor de necesitate
cotidiana, de loisir, in care dreapta si stdnga devin, de fapt, zone de
aderentd a perceptiei urbane moderne. Labirintul, reteaua, acumularea
nu mai sunt nsa unicele solutii pentru spatiul modern.

,»La oricare dintre nivelurile vietii”, scria Edward W. Soja spre
finalul anilor 1980, ,,dinspre local spre global, organizarea spatiala a
societatii a fost restructurara pentru a raspunde solicitarilor imperative
ale capitalismului aflat in crizd — pentru a crea noi oportunitati de
supra-profit, pentru a gasi noi metode de a mentine controlul social,
pentru a stimula productia si consumul in crestere. Aceasta nu a fost
insd o miscare neasteptatd, nici nu trebuie vazutd drept
conspirationald, de un succes absolut sau complet inedita pentru cei
care o experimenteaza.” (Soja: 1989). Aceastd crizd a societatii
moderne 1si gaseste una dintre surse si In preluarea oarecum artificiala
din perioadele mai vechi a structurilor de tip piramidal, care nu
permite transferul firesc intre niveluri si nici migratii ca intr-o
cunoastere de tip arheologic. Devin astfel explicabila, dacd nu
imperativa, incercarea de regandire spatializanta a realitatilor, fapt
care nu este o premierd. ,,Multe dintre miscérile de avangarda ale
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sfarsitului de secol — In poezie si picturd, roman si critica literara, in
arhitecturd si ceea ce mai tarziu a reprezentat proiectarea urbana si
regionala de tip progresiv — au intuit bine intrumentalitatea spatiului si
efectele ordonatoare ale geografiei aflate in schimbare a
capitalismului”, continua cercetatorul american in acelasi loc,
subliniind si faptul ca, spre deosebire de societatile arhaice, societatea
moderna se confruntd cu diverse tipuri de rupturd, de naturd, de
celalalt, de propria constiinta. Cele sase discursuri pe care le propunea
Soja n legétura cu ceea ce el numea postmetropola erau mai degraba
de tip fractalic, combinand structuri macro si micro. (Soja: 1995).
Aceastd perspectiva sociologicd nu tine seama neaparat de zona
esteticului, cu toate ca ea are aspectul unei mitologii post-urbane.
Colaborarea dintre Fundatia Solomon R. Guggenheim si
Grupul BMW, lansatd la New York, in august 2011, apoi in iunie
2012, la Berlin si in decembrie 2012-ianuarie 2013 la Mumbai,
reprezintd una dintre tentativele moderne cele mai substantiale de a
reconcilia provocdrile societdtii contemporane, aflate In permanent
criza, pe de o parte, si necesitatile individului agresat de tendinte, pe
de alta parte, cu solutiile experimentale, alternative, dezvoltate intr-un
cadru patronat de ideea unui participatory city (Balotescu: 2012,
2013). Proiectul urmeaza sa se desfasoare pe parcursul a sase ani, in
noua orase, in trei cicluri succesive, avand ca scop gasirea unor solutii
pentru mediul urban contemporan. Dupa descrierea echipei berlineze,
completate de Richard Armstrong, director al Muzeului si Fundatiei
Solomon R. Guggenheim, Maria Nicanor si David van Der Leer,
curatori, ,toate aceste programe vor fi concepute pentru a implica
activ si direct rezidenti din toate zonele Berlinului si care vor formula
idei si probleme relevante pentru oras.”(Guggeheim: 2011). in
aparentd complet pragmatic, acest laborator itinerant are o structurad
mai degraba poeticd, combinand un savoir faire multidirectional cu o
serie de structuri de suprafatd si de adancime, plecand de la locatiile
gazda, constituite de ele insele de proiecte arhitecturale inovatoare
realizate de arhitectii Atelierului Bow-Wow din Tokio si ajungand
pana la directiile de actiune denumite sugestiv ,,conexiuni dinamice”,
»,micro-lentile urbane ” sau ,,orasul sensibil (sensable)”. Daca in urma
cu doar cateva decenii, poetul, fie el suprarealist sau nu,
subiectivizeaza spatiul din jur si il determine s se desfasoare odata cu
propriile miscarii, procesul este transferat acum la nivel cotidian —
spatiul devine mediul unei retele in care actantii pot migra oricand
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intre cercurile pe care se afla si In care toate nivelele de existentd sunt
actualizate; in legatura cu spatiul poetic, viziunea este similard cu
aceea din tabloul lui Brauner, Passivité courtoise, 1929-1935, in care
personajele abstracte, geometrizate ca la Giorgio de Chirico,
»acceseaza” paliere existentiale diferite. Referitor la spatiul urban
modern, ea se poate regdsi in hartile fluctuante si luminiscente
concepute de Carlo Rati, component al proiectului Guggenheim Lab si
arhitect si director de cercetare la MIT Senseable Lab, expuse in 2008
la Muzeul de Artda Moderna din New York, in cadrul unei expozitii
numite Design and the Elastic Mind (Design si mintea elastica); in
aceste cartografieri de date ,live”, atunci cand ,,fluxurile de date in
telecomunicatii se schimba, puncte stralucitoare, arcuri luminoase si
teritorii se extind sau se restrang (...) Rezultatul este o imagine vie si
miscatoare a unei lumi unite” (Sutherland: 2008). Timpul (pe care il
vedem tot mai mult, in contextul unor asemenea preocupari, ca
parcurgere a unui spatiu interior-exterior) va decide probabil directia
acestor transformari.

Cat de veche ar putea fi o ascendentd a spatialitatii mereu
aflate in transformare? Ne vom opri atentia, in acest sens, asupra unei
categorii aparent condamnate la imobilitate, anume textul folcloric asa
cum se reflecta acesta in basme, incercand detectarea acelor elemente
cu valoare simbolica, avind in vedere mai cu seama corpusul
categoriilor de texte bogate simbolic si relevante pentru o
medievalitate romaneasca sincrond, in spirit, celei din spatiul
occidental sau oriental rasaritean; cum sunt receptate aceste texte, in
ce masurd putem vorbi de o receptare diferitd a acestora fata de
perioada 1n care au apéarut? Pornind de la studiile despre basm deja
recunoscute ca repere in spatiul strain si romanesc, dar ludnd in calcul
si studii de datd recenta si foarte recentd, am urmarit indeosebi
simbolistica si functiile acesteia In basmul roménesc, pornind de la
premisa ca acesta este una dintre categoriile care conserva marcatori ai
medievalititii din spatiul autohton. Intelegem, prin marcator, un
echivalent partial al englezescului (sau chiar anglicismului) marker,
care desemneaza plasarea sau simpla prezentd a unui
lucru: ,,something (such as a sign or an object) that shows the location
of something: a grave marker (1), something that shows the presence
or existence of something: a marker for/of cancer, a person's accent
can be a marker of social class (2).” (Merriam-Webster:1991).
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Esentiale sunt si aspectele lingvistice intalnite in textele
basmelor populare, considerand limba drept un revelator al unei
realitdti sociale i mai ales spirituale a perioadei avute in vedere —
Evul Mediu roménesc. Credem ca limba in care au fost spuse si
transmise (si chiar consemnate ulterior) basmele probeaza maniera in
care realitatea reald si realitatea simbolicd functionau Iintr-o
comunitate disponibila sd accepte si sa crediteze basmul ca parte
fireascd a existentei sociale si spirituale. In acelasi timp, socotim ci
anumite elemente lingvistice intalnite in basm dovedesc conservarea
unor termeni uzitati in perioada medievala, dar care ulterior nu s-au
pastrat decdt ca eventuale regionalisme, arhaisme sau care se mai
intalnesc numai in acest tip de naratiune.

William Russel Bascom, folcloristul american care in 1954
vorbea despre ,,Cele patru functii ale folclorului” (Bascom: 1954), iar
in 1973 scria despre ,,Folclor, arta verbala si cultura” (Bascom: 1973),
introducand, practic, un concept nou (arta verbala), este cel care face o
delimitare suficient de clara iIntre categoriile narative mentionate,
pentru a o lua si noi ca punct de plecare in analiza restransa la
criteriile mai sus enuntate cu privire la mit, basm si folclor. Pentru a fi
mai clari, precizdm ca mitul, legenda si basmul, socotite ca adevarate
sau neadevarate, ca sacre sau lipsite de sacralitate (de catre
Hutilizatori”: receptori si performeri) nu au aceastd valoare in sine.
Faptul ca Pamantul se invarteste in jurul Soarelui sau cd timpul se
naste odatd cu drumul eroului reprezintd adevaruri in sine, indiferent
de creditarea sau lipsa de creditare a acestor adevaruri din partea
oricui. In cazul categoriilor narative: mit, legenda, basm, lucrurile nu
stau asa, adevarul acestora fiind validat sau nu de catre factorul uman
(asa cum spuneam, receptori, performeri).

Am pornit de la sistemul relational al Iui W.R. Bascom nu
pentru a insista asupra importantei analize a cercetdtorului american,
ci pentru a observa ,,punctele” in care factorul uman exterior textului
intervine n raport cu realitatea acestuia si cu valoarea de sacralitate
conferitd categoriilor de texte mentionate. Ni se par, de asemenea,
importante, in continuarea demersului nostru, atat analiza efectiva
privitoare la genurilor folclorice (a celor narative cu precadere), cat si
studiile referitoare la mecanismele interne ale naratiunilor. Sub titlul
comunicarii Can Compromises Save A Paradigme, cercetatorul
finlandez Lauri Honko face urmatoarele observatii, pe marginea
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analizei lui Christine Golberg’s asupra basmului The Tree Oranges, de
largé raspandire in zona Asiei:

To me personally, the text-critical model of the historic-geographic
method is stone dead and unable to explain oral variation. Yet, I can
understand that scholars lacking empirical experience on the process of oral
composition are enticed to apply it. My prediction is, however, that future
generations will work more with ,,thick” materials and organic variation than
with ,thin” materials and artificial variation. If compromises can save a
paradigm, which I generally doubt, parts of the historic-geographic
methodology may survive refashioned into a tradition-phenomenological,
cross-cultural comparative method. The purpose of that method will be to
remind us of the universals, the traditional elements constitutive of human
culture in general and capable of continuous configuration and return.
(Honko: 1997)

Din observatiile lui L. Honko retinem ideea, apropiata de
teoria literard contemporana si impotriva teoriilor lingvistice legate de
comunicarea unui mesaj (mesaj, emititor, receptor, canal de
comunicare), ca textul In sine ar avea o viatd a lui proprie,
independenta de factorii umani care il vehiculeaza. Credem ca aceasta
remarca este valabila pentru anumite seturi de texte, dar cé observatia
nu poate fi extinsa la nivelul oricérui text. Teoria literard sustine ca
orice text (literar) se scrie/se creeaza cel putin de la un anumit punct,
de la sine, impunandu-se scriitorului/creatorului. Opera, odata
»incheiatd” devine un bun cultural, public, fiind recreata si scapand
autoritdtii creatorului (nu si paternitdtii acestuia), avand propria sa
»viatd”. Textul de autor are si el propria viata folclorica, daca putem
spune asa, tindnd cont de circulatia sa mixta (scrisa si orald). Un text
de autor este tiparit identic In mai multe exemplare, poate fi rezumat,
»povestit” pe scurt sau extins, poate fi recenzat etc. Felul in care
receptorii percep textul, recreandu-l in sensul propriei intelegeri si
punerii in acord/in dezacord cu sine (textul nu mai apartine autorului,
conform teoriei literare) nu credem cé anuleazd creatia initiald de
autor. Creatorul creeaza un text, receptorii, fie ei lectori sau auditori,
il percep, decodeaza, il semnifica (in sens pragmatic). Cand anume
textul capata propria sa viatd si cum anume se manifestd aceasta, este
dificil de precizat. In ceea ce priveste cele trei categorii narative la
care ne referim — mitul, legenda si basmul, dat fiind ca au un caracter
eminamente social, ni se pare ca sunt dependente de ceea ce numeam
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factor uman. Credem, insa, ca putem vorbi de o viatd independentd, ca
sd o numim asa, a acestor texte din perspectiva raspandirii si a
frecventei acestora, fapt care le determina o cvasicunoastere. Textele
apartinand celor trei categorii narative circuld in areale, pe distante si
catre utilizatori eterogeni, fapt care determind o independentd a
textului de ceea ce L. Honko numea storyteller, audience sau culture.
Suntem de parere cd abordarile nu trebuie sa fie exclusive
(exclusiviste?), ci ca ele pot fi simultane, dar din perspective diferite
sau alternative, in sensul ca nu orice categorie narativd poate avea o
viata proprie (de pilda, acele basme greu de incadrat tipologic, cu o
raspandire limitata, cunoscute de un numar limitat de grupuri de
receptori credem ca sunt mult mai dependente, ca ,,vitalitate” decat
basmele cu o larga raspandire a tipului, motivelor etc.)

Probabil cd una dintre analizele cele mai profitabile ale
basmului rdméne una de tip integrator, care 1l asociaza cu un camp
mai larg al formelor de expresie. Ca mod de expresie a unor realitati
profunde, una dintre originile sale poate fi, de fapt, intr-o transformare
operatd asupra unor mituri cum sunt regasirea paradisului, nasterea
spirituald sau vesnica reintoarcere, probabil de tipul aceleia care a fost
descrisa in legatura cu textele homerice, carora se datoreaza imaginea
excesiv umanizata, pe alocuri caricaturizata, a lumii divine careia i s-a
rapit caracterul ezoteric si mistic. Se stie deja cum credintele populare
plaseaza originile sau explicatiile unor fenomene sau fapte intr-un alt
sistem de coordonate decat al logicii comune, inventdndu-le sau
refidcandu-le traseele dupd modelul transformarilor pe care le suferad
natura umand. In acest context, eroul are un rol declansator — orice
fapt al realitdtii inconjurdtoare, fie ea vizibild sau invizibild, poate fi
activat In orice moment, fie prin existenta unor calititi exceptionale
(ca la voinicul cel ,cu cartea in ména ndscut” care poate practica
cititul cu rol mantuitor), fie prin bunavointa divina (interventiile
sfintilor sau a lui Dumnezeu insusi), fie prin hazardul sau haosul care
domina alte lumi (de pilda, daca eroul rupe o creanga din padurea de
aur, intregul spatiu Invie si isi cheama pazitorii).

Chestiunea autoritatii nu este lipsitd de importantd in cazul
basmului, chiar daca transcende cu mult ideea de arhitectura, ea dand
seama despre o aptitudine a creatorului de a utiliza intrumentele
imaginarului. Mimesisul nu mai functioneaza pentru el in contextul
realitétii, producand scenarii fictionale si plauzibile sau reformuland
conflicte interioare, ci tocmai In cadrul imaginarului.
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Situdnd ideea de autoritate pe un plan secundar, basmul se
distinge prin atentia acordata atitudinii; de fapt, basmul se poate
configura ca naratiune nu de fapte sau intampléri, ci de atitudini. Se
prea poate, asadar, ca asa-numita lipsd de subiectivitate a basmului sa
fie sublimatd intr-un atitudine de contiguitate fatd de lume de
coincidenta intre individ si mediu. Basmul nu este, cum s-ar putea
crede, o naratiune mistica, decat, poate, la nivelul substratului. El
apare ca naratiune marcatoare, revelatoare, de atitudine, ca un
corespondent narativ al gestualitatii si al miscarilor interioare.
Modelul este integrator, ideea de tabu fiind cel mai adesea incélcata
fatis.

La nivel general uman, basmele par sa respecte decalogul
vetero-testamentar — sanctiunile sunt de obicei, clare, imediate,
definitive. Cu toate acestea, la nivel individual, legea eroului este cea
nouad, a iubirii si compasiunii fatd de lume, fatd de toate neajunsurile
ei, ca si fatd de splendorile ei, manifestate prin aparitii ale divinitatii,
ale spiritelor tutelare ale elementelor sau prin tardmuri exceptionale.
Ceea ce primeaza de fiecare datd este un tip de narativitatea
reificatoare, ca in basmul Ingir-te mdrgdritari in care naratorul
anonim, altfel implicat puternic in ,,spunere” abandoneaza alte planuri
narative, element pe care il intdlnim In cel putin doud instante cu
substantd narativa: parabolele biblice si povestile din ciclul celor O
mie si una de nopti. Este unul dintre motivele care indica pentru basm
un tip de poetica specific, descins nu dinspre categoriile poeticilor
antice, ci al celor medievale, asa cum le regasim la E. R. Curtius. Este
vorba, indeosebi de ceea ce se constituia in ,,Insiruirea de lucruri
imposibile” sau adynata (Curtius: 1970). Cercetatorul german discuta
acest principiu de baza al poeticilor care traverseaza Antichitatea si
ajunge pana in Evul Mediu si pe care el o detecteazd nu numai in surse
precum Carmina Burana, La Chrétien de Troyes, dar si intr-un tablou
ca Proverbe din Tara de Jos al lui Brueghel; ar fi vorba de o imagine
a ,,Jumii pe dos” lucruri de neinchipuit, de personaje pozitive care
devin vicioase, de elemente care compun Oglinda nebunilor, a lui
Nigellus Wireker, si el citat de Curtius.

Din toate acestea, deducem ca basmul este unul dintre tiparele
cele mai vechi ale spatialitatii care nu doar se transforma permanent;
ne amintim cum trecerile intre lumi sunt adesea imediate, nepercepute
de erou — granitele sunt absente sau mascate, semnalizarile sunt
minime.un tip de spatialitate. Mai mult decat atat, el transforma
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caracterul esential al actantilor prin metamorfoza. Formulele de
inceput ale basmului nu traduc astfel doar o realitate exceptionala,
miticd, incomparabila, ci si o desfiintare a categoriilor clasice de timp
si spatiu. Intreaga tehnici a basmului, de fapt, este dominati de
procedeul acumularii, al Insiruirii de intamplari, asa cum in basmul de
mai sus, povestea recuperatoare a personajelor este dublatd de
insirarea margaritarelor. Ca si de o tinerete care se reinventeaza si al
carei capat nu stim cum va ardta; singurul lucru cert este cd un
asemenea proces de transfer continuu intre individ si spatiul pe care il
parcurge, mutatiile de perceptie si atitudine sunt inerente.

Simultaneitatea  dimensiunilor,  textualizarea  multipla
(inteleasa atat ca forme diferite de textualitate: povestea, descantecul,
cat si ca forma alternativa de expresie, cum sunt heraldica sau formele
moderne de street art) si re-contextualizarea (eroul va trece de fiecare
datd printr-un alt tinut si un alt stadiu confruntdndu-se permanent cu
un celalalt) sunt categorii perfect compatibile nu doar cu naratiunile
din familia foarte largd a basmului, ci si cu structurile spatialitatii
moderne. Fie ca vorbim despre forme ale literaturii poetice, despre
proiecte avangardiste, generatoarele unor reale fenomene de re-ciclare
a mediulul de viatd sau despre sau despre geografii imaginare,
descinse fie dinspre romantism si predilectia pentru spatiul basmului,
fie dintre teritoriile problematice ale oniricului, miza raméne aceea a
gasirii unei formule de convivialitate — manifestarea ei ideala,
fantasma si proiect alternativ deopotriva, ramane mentinerea unui
continuum determinat de individ si spatiul care (si pe care) il
populeaza.
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