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Rezumat

Scopul acestui articol este acela de demonstra autonomia discursiva a filosofului Emil
Cioran. De la prima sa carte, publicata, in romdneste, la 23 de ani (Pe culmile disperarii,
1934), si pdanad la ultima, apdarutd, in francezd, la Gallimard (Exercitii de admiratie, 1986),
Emil Cioran a promovat, cu o consecventa greu de egalat, un discurs unitar din punct de
vedere tematic §i, in parte, si stilistic, o viziune constanta asupra temelor abordate si o
strategie de pozitionare autonomd in cadrul campului cultural, romdn sau francez. Chiar
dacd, dupa stabilirea la Paris, Cioran gi-a modificat substantial pozitionarea in cadrul
campului cultural §i strategia de comunicare, cartile sale sunt un exemplu dintre cele mai
radicale de discurs autonom din perioada celei de-a doua jumatati a secolului al XX-lea.
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1. Autonomie si heteronomie discursiva

Prin discurs autonom intelegem acea forma de discurs care se raporteaza
strategic si determinant, prin distantare, la discursul heteronom in cadrul unei
comunitdti date si al unei epoci. Discursul heteronom este discursul dominant,
apartinand puterii simbolice. El pune la dispozitie instrumente axiologice si
pragmatice pentru institutionalizarea membrilor comunitatii, In asa fel incat acesti
membri sd poatd identifica si adopta, fiecare in parte, un sens al propriei lor
existente. Numai n raport cu acest discurs heteronom este posibila distantarea
autonoma, prin care autorul atenteaza in mod radical sau subversiv la sensul impus
sau propus de ordinea ierarhica.

Din punct de vedere istoric, pot fi identificate cel putin trei modalitati de
pozitionare autonoma la nivelul discursului: 1. distantare printr-o viziune diferita de
aceea adoptatd de puterea simbolicd; 2. distantare printr-un limbaj, printr-o
metaforizare sau conceptualizare diferite de acelea adoptate de ordinea ierarhica; 3.
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pozitionare autonomd in cadrul campului cultural. Discutand despre mediile
dominante, Marshal McLuhan ia in considerare, cu prioritate, acele discursuri
autonome (“antimedii”) care se afirmd prin limbaj, si ajunge, nu intamplator, la
analiza operelor lui Joyce si Mallarmé, a caror caracteristica principala este tocmai
limbajul (Marshall McLuhan, 2006, capitolul ~Joyce, Mallarmé si presa”). In
Regulile artei, Pierre Bourdieu descrie modalitatea prin care Baudelaire, opunandu-
se figurii burghezului, a reusit sa determine, In mare masurd, constituirea unui
camp literar autonom 1n Franta secolului al XIX-lea (Pierre Bourdieu, 2007). Cea
mai radicala distantare implica 1nsd viziunea generald asupra vietii. Este clar c&, in
raport cu valorile progresiste, sustinute, in secolul al XVII-lea, de o modernitate
aflatd in plind ascensiune, Cugetarile lui Pascal se remarcd printr-o atitudine
antimodernd, practic printr-o intoarcere la crestinismul cel mai dur (Antoine
Compagnon, 2008:57). Adesea, autorii discursurilor autonome imbina cele trei
modalitati de pozitionare.

in functie de distantarea, radicala sau subversiva, discursurile autonome
pot fi insurectionale, atentind la ordinea ierarhicd a societatii, sau ironice,
promovénd valori diferite pentru o schimbare non-violenta. In acest sens, discursul
unui lider terorist ca Osama bin Laden este autonom insurectional, In timp ce
discursul unui scriitor ca Michel Houellebecq este autonom ironic.

2. Perioada roméneasca

Emil Cioran a sustinut, cu o stilistica singulara, ideile cele mai pesimiste.
Moartea si inutilitatea vietii reprezinta teme centrale, adevarate obsesii ale gandirii
sale. Sub acest aspect, schimbarea discursiva care a avut loc in decursul unei
indelungate carierei literare tine mai degrabad de ton si de intensitatea trairii decat
de continut, Incadrabil in traditia scepticd inauguratd de Eccleziast §i reinnoita, in
secolul al XIX-lea, de Nietzsche sau Schopenhauer. Chiar daca schimba romana cu
franceza, Cioran raméne adeptul metaforei socante, iar trecerea la un stil mai sec,
apropiat de moralistii francezi, se petrece numai o data cu varsta. Cu toate acestea,
intre perioada romaneascd si cea francezd, se poate remarca o schimbare
semnificativd in ceea ce priveste strategia de pozitionare a lui Emil Cioran in
cadrul campului cultural.

Dupa finalizarea studiilor de filozofie, Cioran abandoneaza atat cariera
universitara, cat si filosofia de sistem, in genul lui Kant sau Hegel, dedicandu-se in
totalitate expresiei unei gandiri fragmentare, provocata intens de faimoasele sale
insomnii. Pe langa cartile, pe care le publica incepand cu 1934 si pana dupa 1940,
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Cioran se implica in publicistica romaneasca interbelicd, in dezbaterile si in istoria
vremii. Articolele aparute, in 1991, in volum la Editura Humanitas, sub titlul
Singuratate §i destin, contin un numdr destul de mare de teme, multe dintre ele
tinand de actualitatea vremii. In reviste precum Miscarea, Gandirea, Floarea de
foc, Calendarul, Vremea sau Rampa, Cioran comenteazd aparitii editoriale de
Lucian Blaga, Simon Frank sau Karl Jaspers, realizeaza portrete ale unor
contemporani (Greta Garbo, Nae Ionescu) si se implica, prin luari de atitudine, in
migcarea politica si intelectuald din Romania. Abordarea sa literara este foarte
apropiata de “scrisorile provinciale” ale lui Mircea Eliade, pe care Cioran le citea
in timpul liceului, pe cand se afla la Sibiu (Cioran, 1993: 118). Aceasta implicare
in publicisticd a mers pana la sustinerea unei miscari politice radicale, care urmarea
schimbarea din temelii a sistemului de guvernare interbelic si, in general, a
comunitatii romanesti. Schimbarea la fatd a Romdniei (1936) este o asumare, dusa
pana la capat, a discursului radical de sustinere a Gérzii de Fier i a capitanului
acesteia, Zelea Codreanu. Din cele evidentiate aici, putem afirma ca, in perioada
romaneasca, Cioran a fost implicat in actualitate si a promovat un discurs autonom
radical, trecand uneori de limita autonomiei ironice si ajungand in zona discursului
insurectional.

3. Perioada franceza

Cioran a fost numit atagat cultural in Franta cu putin timp Tnainte de a primi
ordinul de concentrare pe front (Mihail Sebastian, 2005: 285), iar in perioada
ocupatiei Parisului de catre armata lui Hitler a scris, in limba romana, textul
Parisul provincial (Emil Cioran,1991: 326-329). Dupa eliberare, a urmat insa
ocupatia Romaniei de catre sovietici, astfel incat Cioran a fost obligat sa rimana in
Franta si sd scrie in franceza. Aceastd foarte importanta schimbare a fost pusa de
Cioran pe seama unei traduceri din Mallarmé (Cioran, 2010), dar este foarte clar ca
ea nu are nici o legéturd cu vreo problemd de limbaj, cu necesitatea de a adopta un
alt stil, ci cu o problema de limba: obligatia, in conditiile istorice date, de a scrie in
franceza.

Dupa razboi, Franta raimane o tara democratd in cadrul careia se afirma o
migcare puternicd, culturala, dar si politica, de stidnga. Figura intelectuald
dominanta este filosoful Jean Paul Sartre, existentialist adept al marxismului.
Dreapta radicala, pe care Cioran o sustinuse in Romania, se afli in dizgratie. In
raport cu noul cadru al vietii sale, viitorul scriitor de limba franceza adoptd o noua
strategie: dezimplicarea politica si publicistica. William Kluback si Michael
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Finkenthal remarca, in lucrarea lor Ispitele lui Cioran, ca Tratat de descompunere,
prima carte publicatd de Cioran in franceza (1949), se deschide cu un capitol de
delimitare fatd de fanatismul politic ("Genealogia fanatismului”). Aici Cioran ofera
explicatia oricdrei impliciri politice radicale: “In sine, orice idee este neutra, sau ar
trebui sa fie; dar omul o insufleteste, proiectindu-si in ea flacira i nebunia;
impurd, preschimbatd in credintid, ea se insereazd in timp, capatd chip de
eveniment: are loc astfel trecerea de la logica la epilepsie... Asa se nasc
ideologiile, doctrinele, si farsele insangerate.” (Cioran, 1996: 7) Daca, in Romania,
Cioran este implicat direct in istorie, in Franta el se delimiteaza de ea: “Noul
construct pare o adevidrata binecuvantare pentru Cioran: nu numai ca ii permite sa
abandoneze elegant istoria, dar 1i ofera si o scuza decentd pentru atitudinea lui
periculoasa si condamnabild din punct de vedere moral de dinaintea razboiului.
Intr-adevir, singura deosebire dintre romanul Cioran si francezul Cioran consti in
gradul de atasament fatd de mediu.” (William Kluback si Michael Kinkenthal,
1999: 71) El va publica de acum 1nainte foarte rar in presa franceza, iar articolele
nu vor avea legaturd cu actualitatea. Din temele abordate in perioada roméneasca,
supravietuiesc portretele, realizate de astd datd unor scriitori originari din Roméania
(Mircea Eliade, Benjamin Fondane) sau parizieni veniti, ca si Cioran, din alte zari
(Samuel Beckett, Henri Michaux) (Cioran, 1993).

Schimbarea de strategie a lui Cioran nu are legatura numai cu incercarea de
a se desprinde de trecutul romanesc, ci si cu dorinta de a se repozitiona in raport cu
societatea occidentald din care, acum, face parte. Ca si reprezentantii Scolii de la
Frankfurt, el este constient de dificultatea de a se afirma ca autor autonom intr-un
regim democratic dominat de publicity (Jurgen Habermas, 2005), in care orice
forma de opozitie este Inghitita de sistem: ,,Marile epoci ale istoriei rdman cele de
,despotism luminat” (Secolul al XVIII-lea). Spiritul nu infloreste nici in excesele
libertatii, nici in ale terorii. Are nevoie de un jug suportabil. O epoca buna este o
epoca in care ironia nu te aruncd in puscarie.” (Cioran, 2010, vol. I: 65) Strategic,
Cioran se va afirma prin respingerea formelor moderne de publicitate, mergand in
acest sens pana la amanuntele sistemului.

Ajuns in Franta, Cioran are initial intentia de a intra in cercetare (Cioran,
2010). In cele din urma insi, decide si-si continue traiectoria de scriitor fragmentar
inceputd in Romania. El se considera un apatrid si un scriitor marginal. O perioada,
trdieste din burse studentesti, apoi devine un intretinut al prietenei sale, Simone
Boué. Viata literard pariziana, cu scriitorii ei care produc necontenit carti, il
dezgusta. Se plange mereu de corvoada scrisului si cautd s scrie putin. Se lauda
prietenilor ca nu face nimic, se felicita pe sine in perioadele in care este ,,uitat” de
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criticii literari. La un interval de patru ani, se Incumetd sa dea la tipar cite un
volum, in aproape toate cazurile unul subtire. Dar nu doreste sd se asigure de
vanzarea volumelor (,,Toti cei care vand ceva md scot din minti” (Cioran,
2010:35)) si multa vreme se opune publicarii cartilor sale in editii de buzunar,
pentru marele public. Aceasta atitudine este una tipic antimodernd, definitorie
pentru discursul autonom: “Nu trebuie sd fii niciodata de acord cu multimea, nici
macar cand are dreptate” (Cioran, 2010, vol. II: 274) Practic, se straduieste din
rasputeri sa se abtind de a face jocul PR-ului modern si al publicitatii. Cu exceptia
premiului pentru Tratat de descompunere, refuza toate celelalte premii care 1i sunt
acordate, unele dintre ele consistente din punct de vedere financiar. Refuza de
asemenea, in cele mai multe cazuri, s acorde interviuri in presa si se aratd foarte
supdrat ca este citit numai pentru ca se vorbeste despre el in ziare si in reviste:
”N-ar trebui sd raspundem niciodata la scrisorile unor necunoscuti. Atunci cand eu
insumi primeam, era, imi dau seama acum, pentru cd se vorbea despre mine in
”presd”. De cand nu mai public si dupa o anume ,,conspiratie a ticerii” (!), nimeni
nu mai observa ca exist. Ceea ce-mi convine de minune. Dar ce lectie am primit!
Si cand ma gandesc cd am crezut, ca orisicine, in ,,admiratori”!” (Cioran, 2010,
vol. I: 126) Cioran acorda cele mai multe interviuri in afara Frantei (Liiceanu,
2007). Nu doreste sa participe la nici o emisiune culturald de televiziune. Toate
aceste actiuni de publicitate i se par un supliciu si o formd de decadere morala:
”Caderea in timp a aparut. Refuz sa dau interviuri, asa cum refuz sa fac cel mai
mic gest pentru lansarea cartii. ,,Ar fi cu adevarat degradant”, i-am spus cuiva.
,Dar atunci de ce ati publicat-o. Sunteti inconsecvent”, mi se spune. ,,Fara indoiala,
existd insd grade in lipsa de pudoare”, a fost raspunsul meu.” (Cioran, 2010,
vol.I:272) Nu in ultimul rand, Cioran se impotriveste adoptarii instrumentelor
moderne de comunicare. Nu doreste sd-si cumpere un televizor si se arata chinuit
de obligatia de a avea un telefon: ”Telefonul te face sa fii la cheremul primului
venit. In fiecare zi, esti tinta unei noi agresiuni.” (Cioran, 2010. Vol. III: 338)
Existd insa anumite forme de publicitate pe care Cioran le acceptd. Este
vorba despre publicitatea prin conversatie si prin scrisori. Cioran este un personaj
prezent adesea in saloanele lumii literare franceze, unde spiritul sau spontan si vesel,
contrastind cu opera, face de obicei impresie. De asemenea, el accepta sa primeasca
in mansarda sa un numar mare de persoane. Criticul literar Dan C. Mihailescu a
remarcat ca scrisorile romanesti ale lui Cioran diferd mult de acelea scrise in Franta.
Primele sunt lungi si confesive, ultimele, laconice si premeditate. Cel putin o parte a
scrisorilor pariziene sunt utilizate aproape ca o forma de PR: ,,Pentru maturizatul
Cioran, ,sufletul apostat” si ,geniul pustiu”, acel Cioran de dupa caderea
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postlegionara si plecarea definitivd din Romania, corespondenta renuntd in chip
flagrant la nudismul confesiv, devine deghizament, escamotare, suitd de fandari,
grimase comandate. Fluvialul confesiv, adeseori delirant, al adolescentei va fi
necrutitor cenzurat de laconismul prudent al epistolarului aforistic de maturitate,
unul extrem de atent pliat pe tipicul si asteptarile destinatarilor, mai cu seama atunci
cand de acestia depindea un avantaj material (o comanda editoriala, o traducere, o
recomandare etc.).” (Dan C. Mihailescu, 2010:28)

4. Concluzii

In intreaga sa cariera literard, Cioran a promovat un discurs autonom.
Tema centrald prin care opera sa isi dezvaluie caracterul subversiv este moartea.
Intr-un sistem de tip capitalist, in care aceasta tema este escamotat, propunandu-se
in schimb numeroase optiuni ale divertismentului, Cioran a insistat asupra ei,
aratand dificultatea gasirii unei sens al vietii. Pozitia sa autonoma rezulta si din
stilul sau viatd, diferit de modelul capitalist uzual. Cioran nu a fost niciodata
casatorit si a refuzat munca sistematica.

Discursul sau a luat, in perioada romaneasca, forma sa cea mai radicala,
situandu-se aproape de zona autonomiei insurectionale. Cu toate acestea, nu se pot
remarca schimbari importante ale viziunii sale filosofice. Metafizic, Cioran a ramas
toatd viata fidel ideilor sale, iar schimbarea a avut loc mai ales in ceea ce priveste
pozitionarea sa politicd in cadrul campului cultural. In perioada roméaneasci,
Cioran a militat pentru o transformare in intregime a lumii burgheze, in timp ce in
perioada francezd se poate remarca o opozitie fatd puterea simbolicd. Ea s-a
concretizat in mod special printr-o negare a formelor moderne de PR si publicitate.
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