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Motto:
,,Bucuria prin excelenta absurda este creatia.”
(Albert Camus)

Rezumat

Este teatrul absurdului la fel de relevant si de nou, de actual astazi ca acum jumdtate de
secol? Intrebarea aceastd e de fapt retoricd: a devenit intre timp lumea mai putin absurda?
Cel putin pentru mine, absurditatea vietii moderne creste exponential. Timpul curge
imposibil, beckettian, nimeni nu mai are timp de nimeni si de nimic si totusi suntem acerb
invitati sa asteptam (ca pe Godot) vremuri noi, oameni noi, care vor aduce cu ei
schimbarea, care, evident, nu apare, oricdt ne-am dori-o, oricdt de mult am anticipa-o.
Teatrul absurdului este mai actual ca niciodata. Astazi, in zorii secolului 21, traim vremuri
absurde, clasic beckettiene.

Cuvinte - cheie
teatrul absurdului, asteptare, Sisif, vieti beckettiene

Trebuie sa fiti de acord cu mine ca traiim vremuri absurde. Modernitatea
ne-a obisnuit déja cu fatd ei conventionald, indiferentd, prompta, clara si
intransigentd. Timpul curge imposibil, beckettian, nimeni nu mai are timp de
nimeni si de nimic si totusi suntem acerb invitati sa asteptam (ca pe Godot) vremuri
noi, oameni noi, care vor aduce cu ei schimbarea, care, evident, nu apare cand
vrem noi s vind, oricat ne-am dori-o, oricat de mult am anticipa-o. Orizontul nou
spre care suntem indemnati sa privim este absurd, se vede cu ochiul liber. Curentul
“cu noi sau impotriva noastra” transcede déja din viata politica in social si devine
norma, pe care, desigur, de vrem sau nu, suntem siliti s ne-o insusim, sd ne-o
asumam. Adevarul si minciuna au reusit zi de zi, an de an, sa se Intrepatrunda in
ochii opiniei publice (manipulate mediatic $i nu numai) si multi se-ntrec de-acum
in a tese o punte tot mai fina peste prapastia cascata, firesc, din totdeauna, intre ele.
Oamenii merg pe strada cu Incrancenarea intiparitd pe fete si zdmbetul sters. Ziua
de maine — nu mai e o noutate pentru nimeni — este absurd de nesigura.
Normalitatea a devenit stare de exceptie.
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Astazi, in zorii secolului 21, trdim vremuri absurde, clasic beckettiene.

Bucuria (“prin excelentd absurda”), ne spune cu certitudine Albert
Camus', este in creatie. Prin extensie, cultura ne este catalist spre bucuria (si ea,
absurdd) a zilelor noastre. Aflam, fara surprindere, recitind Mitul lui Sisif, ca in
vremuri absurde, viata nu are absolut nici un sens. In ciuda nostalgiei umane
irationale pentru "unitate", pentru absoluturi, pentru o ordine stabilitd si pentru
intelegerea universului "de dincolo de mine", dupa cum spunea Camus in eseurile
sale, nu exista nici un astfel de sens in universul indiferent si tacut. Intre dorinta de
sens si de adevaruri eterne si adevarata conditie a universului exista o prapastie
care nu poate fi umplutd. Confruntarea dintre inimd umand, plind de dorinte, si
indiferenta  universului conduce la conturarea notiunii de absurd:
Absurdul se naste din confruntarea dintre nevoia umand §i mutenia irationald a
lumii... si mai mult decdt atdt. Absurdul nu este nici in om, nici in lume, ci in
alaturarea lor ... absurdul este singura legatura dintre ei. (Camus, op. cit., p. 21)

Este, in acest context, teatrul absurdului la fel de relevant si de nou, de
actual astizi ci acum cincizeci, poate saizeci de ani? Intrebarea aceasta mi-am pus-
o0 atunci cAnd m-am hotarat s scriu si sd va vorbesc astazi despre Beckett si despre
personajele lui absurde si mi s-a parut ca intrebarea ¢ de fapt retorica: a devenit
intre timp lumea mai putin absurda? Cel putin pentru mine, absurditatea vietii
moderne creste exponential. M-am géndit apoi si la faptul ca teatrul absurdului are
un public limitat. Multi oameni cred cé este depasit, topit in ceata secolului trecut,
odatdi cu lonesco, Beckett, Genet si ceilalti, la fel de indepartat de teatrul
»adevarat” ca noi de Calea Lactee. Teatrul absurdului, ca si arta abstracta, nu poate
fi apreciat de oricine, nu este pentru toatd lumea, cu toate cd se adreseaza oricui.
Cine merge la teatru si nu este interesat sa inteleaga o piesa despre nonsensul vietii,
la fel de bine nu se poate bucura de o picturd a lui Picasso sau a lui Jackson
Pollock. Ar spune ca si un copil ar putea picta la fel, poate chiar mai bine. Isi
doresc ca arta sa fie digerabil de clard, indiferent daca se afla la o galerie de arta
sau intr-o sala de spectacol, pentru ca sa se poatd raporta la ea §i sa se recunoasca
usor, cad intr-o fotografie, care reflectd, evident doar aparenta, suprafatd. Artd
abstractd, suprarealismul, expresionismul si da, teatrul absurdului, se apropie mai
mult de realitatea noastra interioara, de adevir, de esente, dezviluie o lume
interioard framantata de temeri si demoni, cu slabiciuni si ciudatenii, pe care si cu
care refuzdm sa ne confruntim, dar, in acelasi timp, cdrora nu le putem nega
existenta. Puntea este acolo, deschisa de limbaj si simbol, asteptand sa fie trecuta
de cei chemati, de cei pregatiti sa inteleaga si sa se inteleaga.

! Mitul lui Sisif
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Nu putem insd incepe sa Intelegem teatrul absurdului, universul Iui
Beckett, lumea personajelor Iui absurde, daca ne incapatdnam sa gandim in tipare
inguste si sd vrem sa ,digeram” totul cd pe emisiunile de divertisment de la
televizor sau ca pe ultimele telenovele de succes.

Noutatea astazi ar fi s@ privim orizontul care ni se Infatiseaza privirilor prin
prisma puntii intinse de scena spre absurd si sd ne trezim din amorteala spre care ne
impinge blazarea modernitatii.

Daca Shakespeare avea dreptate si ,,intreaga lume este o scend”, va invit sa
aruncam o privire spre teatrul absurdului, spre lumea personajelor lui Samuel
Beckett, tocmai pentru a avea o viziune clara a lumii in care tradim, mai mult sau
mai putin spectatori, mai mult sau mai putin personaje.

Teatrul absurdului, denumit astfel de Martin Esslin' (1962), referindu-se
cu precadere la operd a patru dramaturgi: Samuel Beckett , Eugéne lonesco , Jean
Genet si Harold Pinter , apare 1n scena in anii imediat urmatori celui de-al doilea
Rézboi Mondial (inceputul anilor ‘50 — 1960) si revolutioneaza din temelii arta
dramatica, innoindu-i radical mijloacele de expresie si largindu-i universul tematic.
Personajele pe care le aduce in scend sunt vag conturate, dar vii,
dezindividualizate, rezistand tentatiei de a se prezenta spectatorilor cd oameni din
viata reala.

Piesele lui Samuel (Barkley) Beckett (1906 — 1989) sunt marcate de

3

viziunea artistului asupra lumii in care isi plaseaza personajele: “...nu avem

scapare de trecut,” ne spune el, “ pentru ca trecutul ne-a deformat, sau a fost
deformat de noi...”"

Poate cd cea mai cunoscuta dintre piesele de teatru ale lui Beckett, tragi-
comedia Asteptdndu-I pe Godot este una dintre creatiile literare si dramatice care
au exercitat o influentd inconfundabila in literatura engleza a secolului al XX-lea.
Beckett Inldtura detaliile de suprafata ale situatiilor de viata prezentate si dezvaluie
adevarata naturd a lucrurilor. Un critic spunea despre piesa ca ar “descrie esenta
conditiei umane”. Doi vagabonzi, Vladimir si Estragon, adusi in scend de Beckett,
il asteapta pe misteriosul Godot, sid dea sens si perspectiva vietii lor lipsitd de
speranta. Godot 1nsd nu vine si pare a nici nu exista macar. Piesa pune in evidenta
durerea si deznadajduirea celor doi pe de-o parte, iar pe de alta umorul lor
contagios, pe masura ce Incearca cu disperare sa se foloseascd de ratiune si de
argument pentru a iesi dintr-o situatie pentru a carei rezolvare ratiunea are in mod
clar resurse insuficiente.
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Scrisa initial in limba franceza, ca si Asteptandu-I pe Godot, Joc final reia
una dintre temele predilecte ale lui Beckett — oameni in dependenta
mutuald (ca si Didi si Gogo): Hamm si Clov impart o camera cu Nagg si

Nell, adunati din tomberoane.

“Intr-o zi vei sfarsi cd mine, orb” spune Hamm. “vei fi un nimic, un fir de

praf in neant, in gol, in intuneric, pentru totdeauna, asa cd mine.”

(trad.aut.)

Personajul Beckettian este un Sisif modern, care asteaptd implinirea

destinului sau, etern, prin suferintd si speranta. Traieste Instrdinat de lumea rece,
indepartatd, necunoscuta si indiferentd, de care se izoleaza prin zidurile propriului
eu. Conflictul dintre cele doud — lumea si omul — conduce la sentimentul
absurdului si la intrebari existential fundamentale asupra intelesului vietii, intr-o
lume unde se simte strdin. Imobil, impasibil si gol, nu Intrezareste raspunsuri.
Singura solutie palpabila este asteptarea, situatia perpetuandu-se la nesfarsit:
LHlata-i din nou in al doilea act, care nu aduce nimic nou, si din nou, in ciuda
faptului ca anuntaserd ca pleaca, sunt inca in scena la caderea cortinei. Vor fi
acolo si a doua zi, si in urmatoarea, §i in zilele ce vor urma — ,,Maine si maine si
maine” — singuri pe scend, ireali, fard viitor, fard trecut, iremediabil acolo™
(Alain Robbe-Grillet despre Valdimir si Estragon)

Toate personajele lui Beckett sunt intelenite in absurd; existenta lor e
lipsitd de noima, de aceea, invariabil, vietile lor par a se desfasura imperturbabil,
asteptandu-si sfarsitul, moartea. Asteptarea se transforma astfel intr-o purd
experienta temporald, timpul se dezintegreaza in fasii, in perioade din ce n ce mai
scurte. Treptat, aceasta indelunga asteptare se metamorfozeaza intr-o fatalitate
mereu curganda, cu un unic tel - sfarsitul.

“Nu mai pot continua, voi continua” 2

Tragedia acestor personaje consta, in cele din urma, in vanul obositoarei
asteptari fara noima, transformatd in indelungata suferinta. Paradoxal, puterea lor
de viata, care ii impinge in colo si-n coace, ii insufleteste si 1i anima, cu toate ca
sunt foarte aproape de telul lor —finalul — 1i indeparteaza de el.

Maretia omului absurd la Beckett se distinge prin taria cu care 1si Tntdmpina soarta
precara si cu toate ca suferinta lui creste pe masura ce timpul se opreste, nu traieste
fara sperantd sau bucuria vietii.

,»Coexista la el (Beckett n.a.) setea de moarte si ardoarea a vietii — un
paradox care se regdseste straniu in cea mai mare parte a creatiei lui..”
(MacGowran, pg. 16)

2 I can’t go on, I'll go on” (Waiting for Godot) trad.aut.
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Beckett este interesat de personajele care refuza nu numai dragostea dar si
orice tip de relationare; sunt pierduti §i nefericiti, ramasi doar cu placerea de a
vorbi. Insa, cuvantul nu are niciodata libertatea de a se transforma in actiune, de
aceea personajele beckettiene se migcd, vorbesc, dar nu actioneaza. Sunt niste
prezente mereu actionate din afard, fie de catre un alt personaj - intr-o relatie de
interdependentd in genul cuplurilor: Pozzo-Lucky, Vladimir-Estragon, Clov-
Hamm, Nagg-Nell, Winnie-Willie - fie de citre o putere invizibila, paradoxala prin
insasi forta ei generatoare de angoase, dar si de false sperante, ordonatoare prin
banuita ei prezentd, dar si creatoare de haos, datoritd banuielii niciodatd
concretizate in aparitie propriu-zisa (de exemplu Godot in Asteptandu-I pe Godot
sau moartea 1n Sfdrsit de partida).

Spatiul si timpul definesc in mare parte la personajelor beckettiene ca fiinte
limitate, Inchise Intr-o existenta de care nu par a fi sigure nici ele. Orice Incercare
de iesire din acest peisaj se dovedeste de la bun inceput un esec si o condamnare la
moarte. O moarte abstractd, inconstient doritd de intreaga fiintd a personajelor
beckettiene, insd o moarte inaccesibila tocmai datorita faptului ca este perceputa ca
moarte, deci ca punct final, dupd care nu va mai exista nimic altceva decéat ,,un gol

imens"?

. Timpul lor nu poate fi astfel decat un continuu ,,zero", la fel de neutru
precum cenusiul luminii, desi simt ca ceva isi ,,urmeaza cursul", ca ei ingisi 1si
,surmeaza cursul", cd ,lucrurile merg inainte", ca a existat un ,altadatd" si ca
prezentul nu mai corespunde acelui idealizat ,,altadata".

Raportandu-se la propriul lor trecut, personajele beckettiene se lovesc fie
de un gol, umplut partial de prezent, fie de bucéti disparate ale unei experiente
situate la granita dintre realitate si fictiune, alunecand, dupa nevoie, cand intr-una,
cand 1n cealalta.

In aceeasi ordine de idei, gindind arta ci expresie a neputintei
exprimarii, Beckett condamna Tnsasi esenta artisticd, recunoscutd pana atunci ca
atare. Ajungem aici intr-un impas dominat de paradoxul exprimarii non-
exprimabilului, impas pe care Samuel Beckett il ocoleste, pana la urma, prin
afirmatia sa:

» Que voulez-vous Monsieur? C’est Ies mots, on n'a rien d'autre’.

(,» Ce doriti, domnule? Sunt cuvinte, nu mai e nimic altceva”. )

Intr-adevar, personajele sale nu mai au nimic altceva in afara de cuvinte.

Nici noud, astdzi, modernilor secolului 21, nu ne-a mai ramas prea mult,
inafara cuvintelor. Suntem martorii unei dezintegrari a valorilor, a timpului, a

3 Sfarsit de partida (Endgame) n.a.
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vietii, a solidarititii umane. Si mai mult ca oricdnd, reprezentantii teatrului

absurdului (Samuel Beckett, Eugen Ionesco, Gerard Genet, Harold Pinter si

ceilalti) sunt de mare actualitate: sunt dramaturgii care par a fi urcat pe scenele

lumii de dupa cel de-al doilea razboi mondial personaje absurde, infatisand situatii

paradigmatice propriei noastre modernitati, la peste o jumatate de secol distanta.

Traim astazi, in primul deceniu al secolului 21, vremuri absurde; trdiim vremuri
beckettiene prin excelenta.
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i Note

"Teatrul absurdului”, de Martin Esslin (1918 —2002), una dintre cele mai influente carti de
critica dramatica a secolului XX, a fost publicata in 1962, apoi in 2001, in editie revizuita
de acesta.

il 113

...there is no escape from yesterday, because yesterday has deformed us, or been

deformed by us...” Samuel Beckett (trad.aut.)
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iii ,,There they are again in the second act, which adds nothing new,; and again, in spite of
the announcement of their going, they are still on the stage when the curtain falls. They
will be there again the next day, and the next, and the day after that — ‘Tomorrow and
tomorrow and tomorrow’ — standing alone on the stage, superfluous, without future,
without past, irremediably there”- Allain Robbe-Grillet (trad.aut.)

iv MacGowran despre Beckett, interviu cu Richard Toscan ,,There is a kind of lust for death
and yet a zest for life — a strange paradox that runs through much of his work”

(trad.aut), Theatre Quarterly, 3 (11), 1973, pp. 16-17
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