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Rezumat

Lucrarea isi propune sa urmareasca destinul piesei lui Anton Cehov la 106 ani de la
premierd. Sunt avute in vedere aspecte ale receptarii romanesti ale dramaturgiei cehoviene
§i cea mai noud punere in scend la Teatrul National din Bucuresti.
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Motto

Teatrul nu este o experientd pe care o trdieste creatorul singur

(precum pictorul in fata sevaletului) sau impreund cu cdtiva apropiati,

ci o artd pe care o experimenteazd toti cei prezenti. ,,Spectacol” si ,,public”
sunt cuvinte care dau sens ideii de teatru ca experientd trditd §i impartasita.
Si astfel se revine la prezent [1]

Cehov (1860-1904), Stanislavski (1863-1938) si Nemirovici-Dancenko
(1858 — 1943) sunt trei nume care marcheaza schimbarile ireversibile din teatrul de
la inceputul secolului al XX-lea.

Evolutia artei spectacolului european pe de o parte, dar si transformarile
jocului actoricesc, inclusiv in domeniul filmului, au fost marcate de Stanislavski
prin organizarea Societatii de muzica rusa (1885) si a Societatii de arta si literatura
la Teatrul Malai (1888) si In mod special prin Teatrul de Arta din Moscova.

Principiile ,,sistemului stanislavskian”, care instaureazd dominatia
regizorului, teatrul realist i neaga patetismul spectacolului de la sfarsitul secolului
al XX-lea, sunt expuse in Munca actorului cu sine insusi (aparutd in 1838), iar
partea a doua, Munca actorului asupra rolului, este neterminatd. Activitatea de
regizor este reflectatd in Viata mea in arta (1924).

,,Sistemul” presupune dezvoltarea din perspectiva realistd a personajelor,
prin valorificarea creatoare a lumii interioare, a memoriei afective, prin impulsul
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starnit de magicul ,,daci ar fi”, alaturi de emotia si triirea actorului, experientele,
suferinta individuala provocand generalizarea.

Au trecut cativa ani peste un secol de la primele montari ale pieselor lui
Cehov pe scena unui teatru ce devine sinonim cu arta - MHAT, Teatrul de Arta din
Moscova - , infiintat de Stanislavski impreund cu Vladimir Nemirovici-Dancenko
in 1897.

Noutatea adusd de dramaturgia lui Cehov nu putea fi decodatd de la
inceput, astfel ca premierele nu au reprezentat succese. Pescarusul, ce a avut prima
punere in scena pe data de 17 octombrie 1896, la Teatrul Aleksandrinski din Sankt
Petersburg, a fost o cadere. Directorul teatrului isi atribuia si rolul de regizor, in
timp ce actorii interpretau rolul cu emfaza.

Teatrul de Artd din Moscova a readus pe scend Pescdrusul In seara de
17 decembrie 1898, jucand in fata unei sdli pe jumadtate goald. Montarea s-a
bucurat de succes. O. L. Knipper (Arkadina) si M. P. Lilina (Masa) au dobandit
celebritatea Tn urma rolurilor. Emblematica este imaginea cortinei Teatrului de Arta
din Moscova, ce se desprinde simultan in doua parti laterale si conserva
reprezentarea unui pescarus.

Piesa Unchiul Vania a fost incredintatd tot Teatrului de Arta si a avut
premiera in 1899 si in 1901 este pusa in scenad Trei surori, ,,comedia veseld”, dar
perceputd de toti ca o drama.

In 1904, pe 17 ianuarie, cand in calendarul ortodox se sarbitoreste Sf.
Antonie cel Bun, a fost reprezentatd opera Livada de visini, titlu admirabil, in
opinia autorului. Cehov era slabit de boala si avea sa se stingd nu dupa mult timp,
in vara aceluiasi an, in noaptea de 2 iulie, in statiunea Badenweiler, din Germania.

Stanislavski 1l interpreta pe Gaev, iar Olga Knipper, sotia lui Cehov, era
Ranevskaia. Impresia este dominata de uimire si de neintelegere: Spectacolul a
avut un succes mediocru. Ne-am fdacut mustrari ca n-am gtiut sa punem in valoare
de la inceput calitatile si frumusetile piesei [2].

Prima intrebare la care trebuie sa afle un raspuns regizorul ultimei piese
scrise de Anton Cehov este legata de modul in care va fi concretizata livada de
visini. Simbol plurivalent, valoare materiala, legdtura cu tinutul natal sau cu
stramosii, o lume revolutd sau chiar teatrul, livada a fost infatisata prin crengi, un
val presdrat cu frunze uscate, ce freamatd deasupra scenei, dar si a salii (Giorgio
Strehler, Piccolo Teatro, Milano, 1974), ascunsa privirii (Peter Brook, Bouffes du
Nord, Paris 1981), doar numita, un tunel (Gheorghe Harag, Teatrul National din
Tirgu Mures, 1985) sau un lan de grau (Lucian Pintilie, Teatrul Bulandra, 1968).
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In Romania, deceniul trei al secolului al XX-lea se caracteriza printr-o
concurentd puternicd intre trupele finantate de la buget si trupele particulare.
Directorii teatrelor particulare aveau de luptat cu scenele subventionate de stat, dar
si cu crizele economice, financiare si cele specifice miscarilor artistice, in dorinta
de a reprezenta spectacole de succes, valoroase, cu o distributie stralucita.

Sotii Bulandra au incheiat un contract de asociatie, pe termen de cinci ani,
cu lon Manolescu si G. Storin, rezultatul fiind ,,Compania Dramatica Bulandra-
Manolescu-Storin”. Asociatia a devenit ulterior ,,Bulandra-Manolescu-Maximilian-
Storin”. Pe data de 2 septembrie 1926, a fost deschisa stagiunea, in sediul din
pasajul Comedia cu Livada de vigini, regizorul Soare Z. Soare pregatind
spectacolul doar in trei sdptamani, sub impresia produsa de reprezentatiile date la
Berlin de Teatrul de Arta din Moscova.

Soare Z. Soare nota: ,,Am vazut piesa jucatda de doua ori de trupa lui
Stanislavski; sunt §i acum obsedat de reprezentatie... am cunoscut pe protagonistii
trupei, care mi-au spus cd, la fiecare repetitie, fiecarui personaj i se adauga un gest
nou, un mic indiciu... dar interpretii romdni nu sunt copii, cdci actorul romdn are
personalitatea lui bine distinctd, ca sa poata decalca pe ea alte personalitati” [3].

Distributia includea nume valoroase: Lucia Sturdza-Bulandra (Liubov),
Tony Bulandra (Gaev), Ion Manolescu il interpreta pe studentul Trofimov, Gh.
Storin 1l infatisa pe Lopatin, V. Maximilian era batranul servitor. Schitele decorului
erau simple si realiste, usor inadecvate ,,deoarece zidurile vechiului conac
paraginit straluceau de vopsea proaspata’ [4].

In stagiunea 1958-1959, pe scena Teatrului Municipal Bucuresti, a fost
reprezentatd capodopera cehoviand in regia Mariettei Sadova. Influenta ideologica
exprimata critic ar fi dorit mutarea accentelor. Studentul Petea Trofimov si Ania
capata statutul unor personaje principale, avand rolul de a ilustra tema tineretii
revolutionare, in Impartirea radicald in eroi pozitivi si negativi. Ei devin mesagerii
unei lumi noi, avand rolul de a ilustra, in opozitie cu mosiereasa Liubov
Ranevskaia si Gaev, fratele ei, dar si cu proaspatul imbogatit Lopahin, pilonii unei
societati ce trebuie sd dispard. Faptul cd nu a fost accentuatd decisiv aceastd
interpretare supusa ideologiei era considerat o scadere a viziunii regizorale, ,,0
deficienta fundamentala a punerii in scena” [5].

Este evidenta deschiderea textului si posibilitatea abordarilor doctrinare din
cadrul universului concentrationar ce permiteau reprezentarea clasicilor
dramaturgiei universale.

Lucian Pintilie monteaza pe scena Teatrului Bulandra, in 1968, un
spectacol memorabil prin decorul surprinzator: un lan de grau, metafora aparuta din
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salvarea miraculoasd a regizorului In urma unui accident de automobil. Impactul
atenuat, salvarea nu va veni pentru Liubov, interpretatd de Clody Bertola ca o
fapturd angelica si aeriand si conturatd prin inconstienta si inadaptare la real. Un
lan de grau se decodeaza pozitiv prin rod, bunistare, frumusete, dar si negativ prin
secerig, moarte, sfarsit de etapa.

Pe scena Teatrului National din Targu Mures, in stagiunea 1985-1986,
incepe montarea Livezii de visini de catre Gheorghe Harag, scenograf Romulus
Fenes, un spectacol-testament ( cu premiera pe data de 2 iunie 1985) al regizorului
cu care timpul nu a mai avut rabdare. Decorul infatisa un tunel lung de 25 de metri,
cu o structurd transparentd §i cu nervuri. Se contura o meditatie grava asupra
sosirilor si plecarilor, asupra transformarilor, asupra vietii si a mortii, in cadrul unui
spectacol antologic. Cortina grea, evaluata apreciativ de Lopahin ( lon Fiscuteanu)
era dublata de o cortina diafana, ca o livada de vigini, ce se ridica si 1asa sa se vada
tunelul emblematic spre sine sau dincolo. In final, cand totul se pribuseste, la
sunetul de struna rupta, actorii se confundau cu zidurile teatrului, iar Firs (Aurel
Stefanescu) se tara pe scena si afirma: ,,Eu am sd ramadn aici...” [6].

Pentru Vlad Mugur (1998), livada este o casd cu peretii coscoviti, gata sa
cada, sufocatd de copaci rasturnati, fara roade, in timp ce, pentru Andrei Serban (
1993 ), livada splendida, cu pomi infloriti este locul intalnirii dintre lumea veche si
cea noud, dintre traditional si modernismul agresiv.

Pe 13 mai 2010, in anul in care se mplinesc 150 de ani de la nasterea lui
Cehov, regizorul Felix Alexa monteaza la Teatrul National din Bucuresti un
spectacol surprinzator prin solutia oferitd pentru concretizarea livezii. Pe scena slii
Amfiteatru, peretele este alcatuit din rafturi luminate, stralucitoare, pe care sunt
dispuse 140 de borcane de compot de vigine. Din borcan, vor manca protagonistii
in actul al Ill-lea, in scena balului. Gustul rememorat proustian inglobeaza
copilaria, fericirea, un paradis pierdut. Maia Mergenstern contureaza o Liubov
plind de vitalitate, puternica, care dezvoltd o apropiere ambigua atat fata de tdnarul
lacheu lasa (Razvan Oprea), cat si fatd de Lopahin (Marius Manole). Muzica
originald este compusd de Alexander Baldnescu si impune un dans sacadat si
individual al personajelor, sugerand singuratatea, anularea cuplului si lipsa solutiei
colective. Salvarea este personald si ineficientd. O partiturd memorabild este
atribuitd lui Mircea Albulescu-Firs ce raméne sd moara in picioare, contopit cu
imensul dulap-vitrind, In timp ce un borcan se sparge lasand s& curga continutul
sangeriu.
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Ultima piesda a lui Cehov dezvoltd un grad important al ambiguitatii si
permite interpretari multiple. Noi suntem personajele ratacite in Livada de visini,
noi suntem incapabili sa ludm o decizie eficienta si rationala.

Pentru cel care nega totul, sa ne gandim la eseul premiat Nu, relatia cu
opera dramaturgului rus este surprinzatoare. lonesco nu priveste cu ostilitate opera
lui Cehov, dimpotriva, 1i dedica randuri semnificative in Note si contranote: ,,Tema
atatora dintre piesele lui Cehov nu este oare tot cea a evanescentei? Nu agonia
unei societdati o vad mai ales in Livada de visini sau in Trei surori, ci, prin
intermediul unei anumite societati, destinul tuturor societatilor si oamenilor”. [7]

In lumea personajelor cehoviene triiesc aristocrati blazati, coplesiti de
monotonie, artisti ratati si neintelesi, fete batrane care tanjesc dupa o dragoste
neimpartdsitd. Un tip de personaj este cel al imtrusului, derivat din figura
impostorului (alazonul) din comedia clasicd. Lopahin este parvenitul care nu va fi
niciodata acceptat de aristocrati. Fiu de serbi, ingrijit de Ranevskaia, in urma unui
incident pe cand era copil, ofera solutii practice de salvare a livezii, ce sunt
inacceptabile si ridicole pentru prorietari.

Leonida Teodorescu sustinea fuziunea dintre comic si tragic intr-un mod
particular: ,,La Cehov, procesul tragic ( de prabugsire a valorilor) se exprimd prin
procesul comic (de rasturnare a valorilor)”, astfel cd detasarea de drama
personajelor este o sursd a comediei. Se identifica un proces simultan de constituire
si de destrimare a universului: ,,destramarea mizei, destramarea conflictului,
destramarea opozitiei dintre diferite grupuri de personaje etc. ’Prima trasatura este
,disocierea de teatrul traditional”, deoarece piesa cehoviand este ,,amimetica”. A
doua trasatura este ,,constituirea dialogului ca metafora”, concluzia descifrata fiind
ca: ,,daca prin migcarea sa generala comedia cehoviand se asociaza cu teatrul
modern, prin detaliul mimetic se asociaza cu teatrul traditional”. [8]

Teatrul nu si-a pierdut forta creatoare, este spatiul fertil in care spectatorul
regaseste repere ale vietii sale In situatii arhetipale, impulsul este identificat de
fiecare data in text, acesta este materialul germinator i nu are nicio importanta
vechimea.

George Banu pornea de la premisa cad Livada de visini este o parabold a
crizei ce poate fi transpusd in domeniul teatrului. Criza se manifesta aproximativ in
acelasi moment de la inceputul secolului al XX-lea, cind teatrul era silit sa-si
abandoneze componenta divertismentului, pe care o prelua rapace copilul siu
teribil — cinematograful — si sd se indrepte spre componenta de ,,teatru de arta”. [9]

Teatrologul roman de expresie franceza construieste o seducatoare
pledoarie, dar adopta atat rolul acuzarii, cat si pe cel al apararii.
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Argumentele acuzarii sunt: slabiciunea economicd, accelerarea ritmurilor,
si democratizarea. Slabiciunea economicd este evidentiatd de faptul ca un secret a
fost uitat si visinele nu mai sunt cautate, deci livada si-a pierdut rolul productiv. La
randul sau, teatrul a fost deposedat de componenta distractiei de catre
cinematograf, a pierdut secretul ,,loisir-ului”, care atragea publicului, astfel ca, din
punct de vedere al profitului, ilustreaza o scadere.

Accelerarea ritmurilor este o trasatura a lumii in care traim si face sa aiba
succes ,,circuitul scurt”, cel care permite dorintei sa se implineasca cat mai repede.
Trenul transforma livada intr-un spatiu accesibil, de aceea, pomii vor fi tdiati si se
va crea un spatiu pentru care vilegiaturistii menifesta interes. Cinematograful si
televiziunea au ca atribut viteza difuzarii, impetuozitatea impactului. O concluzie
poate fi cd livada si teatrul au drept atribute stagnarea, lentoarea, suspendarea
duratei.

Democratizarea este legata de multiplicarea numarului beneficiarilor.
Livada nu va fi doar a unei familii, ci grupuri de noi Tmbogatiti vor veni sa se
bucure de traiul la tara. Teatrul este dedicat unei elite, insa cinematografia si
televiziunea sunt receptate de un public numeros.

Argumentele apararii au in vedere prestigiul cultural, rolul de identificare
si frumusetea efemerd. Livada apartine patrimoniului national, fiind citatd in
,,Dictionarul enciclopedic”, iar teatrul apartine patrimoniului umanitatii. Livada
este singurul lucru remarcabil din gubernie, in lipsa ei, teritoriul ar fi transformat in
intindere, intr-un spatiu nesfarsit si uniform. Teatrul este reperul spatial al unei
colectivitati si, mult mai important, pastrator al limbii nationale, sub asaltul
mondializarii si uniformizarii exercitate de cinematograf. Livada inflorita este un
spectacol ce dureaza citeva zile. ,,A vedea un spectacol splendid este sinonim cu a
vedea livada de visini in floare. Pret de o rasuflare. Dar amintirea poate marca o
viata” [10].

Nu putem spune daca factorul economic a primat si livada a fost doborata
de topoare sau dacd teatrul va deveni un spatiu marginalizat. Nu stim daca factorul
simbolic a fost invins. Opera dramatica Livada de vigini — comedie in patru acte —
are un final deschis.

Teatrul este intr-un moment de regenerare, in care termenul adecvat este
cel folosit de Peter Brook, teatrul ,,ca vehicul”, in care cautarea este dominanta.
Momentul este cel al fundamentarilor teoretice, dar si al numeroaselor ateliere de
creatie sau conferinte.

Cautarile se indreapta spre fundamentarea universalitatii, ca o consecinta a
globalizarii resimtite. Spectacolul se poate construi pe un cod verbal necunoscut
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publicului sau, mai degraba, un limbaj ,,uitat”, inventat. Sunt deopotriva asimilate
experiente artistice asociate artei din Bali, India, Grecia antica sau teatrului No din
Japonia. Cum poate fi considerat teatrul in regresie atat timp cat existd turnee
mondiale care se bucura de succes?

Ritual si comunicare cu sacrul, mit si adevarurile sufletului nostru: teatrul
mai are numeroase daruri pe care sd le ofere lumii in care traim. Pe de o parte,
teatrul trebuie sa fie un spatiu gol de cutume, un spatiu al experimentelor, al
miscdrilor novatoare, deoarece comunicarea cu publicul se realizeaza direct,
nemediat. Teatrul trebuie sa fie solul fertil, laboratorul de incercari al schimbarilor
ce se vor reflecta In cinematografie sau in alte arte.

Pe de alta parte, teatrul resimte dorinta de reintoarcere la ritual, intr-o lume
in care ceremonialul preia in stidpanire spatiul public, cu toate componentele sale.
Teatrul a incercat sa se elibereze de cuvant pentru a accede spre universalitate.

Asadar, esenta teatrului cehovian este de a fi un reper inefabil al
dramaturgiei moderne, fara a fi o negare sau un model.
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