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Resumen

Los poetas del Renacimiento descubren la idea de que la armonia universal se organiza en
torno al poder evocador imperante de la palabra poética (el logos). La interpretacion de la
Biblia, la creacion del mundo es una creacion del logos divino. En cuanto a la poesia, se
aniade la idea de que el principio creador del mundo se sigue reflejando en la palabra
poética, se revela en la labor del poeta. El poeta es la voz de la armonia universal y la
poesia es la busqueda de esa armonia.

Con Garcilaso de la Vega hay un renovamiento de las formas, renovacion de la sustancia
poética, del significado de la Creacion. La poesia puede ser interpretada como imitacion
superior de la naturaleza, naturaleza como reflejo completo de la idea de perfeccion, como
paisaje, conjunto de detalles bellos pero igualmente como reflejo espiritual.
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El Renacimiento es un periodo fiel a los dogmas fundamentales del cristianismo,
de la idea de mundo creado. La idea de la providencia se combina con la de la
libertad humana, la libertad de accion, de pensamiento y de manifestacion.

El espiritu renacentista valora a Platon y la antigliedad griego-latina. Se produce la
compenetracion profunda entre todas las esferas de la existencia humana: social y
espiritual, privada y publica. El individuo ocupa el lugar mas importante en la
jerarquia de valores, cambio de tonalidad en relacion con la Edad Media. La huella
de muchos tedlogos e intelectuales medievales, los valores cristianos de las 6rdenes
predicadoras que, sin abandonar las premisas de la doctrina, amplian la esfera de
libertad de la mente y del sentir humano.

El Renacimiento propone un modelo humano y comportamental caracterizado por
la multitud de las facetas. La dindmica del vivir es la negacién de aceptar la
limitacion, la falta de limites en las manifestaciones creadoras del espiritu humano.
El arte es el principal modo en que el hombre expresa su complejidad; adquiere una
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nueva dimension — la reflexion filosofica que se desprende del dominio de la
teologia. El devenir de las ciencias, el perfil de un dominio propio, el rellenar
progresivo de unos vacios que se habian producido a causa del cierre de la filosofia
dentro del espacio de la teologia.

La dimension esencial del hombre renacentista es la dimension espiritual. El
espiritu guerrero, el caballerismo son simplemente manchas de color que
establecen una oposicion dindmica que subraya la complejidad del individuo. El
hombre es objeto del estudio propio. De aqui se desarrolla la reflexion de las
costumbres y de la religion.

Una de las preocupaciones esenciales de la filosofia del Renacimiento es la de
reformular el concepto de salvacion y vida eterna. En la segunda mitad del siglo
XVI, gran parte de los tedlogos en “De auxiliis” tratan de reconciliar el concepto
de la predestinacion con el del libre albedrio. Esa época tiende a conceder al
hombre la autoridad de establecer los criterios con los cuales se valora un gesto.

Espana es un pais profundamente religioso. Debido a esto, el Renacimiento en
Espafia tiene caracter cristiano subrayado por la armonia en el desarrollo del
individuo, el ideal proyectado en un horizonte cristiano. Se conservan por mucho
tiempo las formulas medievales de reflexion a causa de las tendencias humanistas
del siglo XV y la inclinacion por la conservacion de la espiritualidad medieval en
la que muchos ven la esencia de la espiritualidad nacional.

El Renacimiento no se puede definir en rigor de modo que permita trazar una
frontera precisa entre éste y la Edad Media. Este hecho es especialmente cierto en
lo referente a Espafia, cuyo Renacimiento, aunque recibia su impulso de Italia,
adquiri6 un caracter propio en el que se mezclaban elementos nuevos y medievales.

Las dominantes del Renacimiento peninsular son la poesia amorosa y el concepto
de amor. La poesia amorosa es un género que aprovecha plenamente la
recuperacion de la individualidad humana, nos muestra como se produce esta
conjuncion entre la subjetividad y la autonomia del ser humano y el principio
cristiano de la existencia. El concepto de amor asimila el concepto neoplatonico a
la perspectiva cristiana. En el sistema neoplatonico, el amor que emana de Dios
une el universo entero. El amor verdadero en los hombres es un deseo de poseer lo
bello, y ya que la belleza es espiritual por ser un reflejo de la mayor belleza de
Dios, el verdadero amor no se dirige a la union carnal, sino al goce de una belleza
espiritual. El amor de un hombre hacia una mujer es el primer paso en una escala
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que nos lleva a Dios. Esta doctrina esta expuesta por Leon Hebreo en sus Dialoghi
d’amore (Dialogos de amor).

La poesia amorosa hispénica representa la mas clara expresion de la capacidad de
elevacion espiritual que tiene el sentimiento amoroso.

Los poetas del Renacimiento descubren la idea de que la armonia universal se
organiza en torno al poder evocador imperante de la palabra poética (el logos). La
interpretacion de la Biblia, la creacion del mundo es una creacion del logos divino.
En cuanto a la poesia, se afiade la idea de que el principio creador del mundo se
sigue reflejando en la palabra poética, se revela en la labor del poeta. El poeta es la
voz de la armonia universal y la poesia es la busqueda de esa armonia.

Con Garcilaso de la Vega hay un renovamiento de las formas, renovaciéon de la
sustancia poética, del significado de la Creacion. La poesia puede ser interpretada
como imitacion superior de la naturaleza, naturaleza como reflejo completo de la
idea de perfeccion, como paisaje, conjunto de detalles bellos pero igualmente como
reflejo espiritual.

Entre el Paraiso terrenal y el pecado originario hay una fuerte relacion teologica.
Cuanto mas brillantes son los colores en los que esta descrito el Paraiso, tanto mas
dotes, privilegios y un conocimiento superior al nuestro atribuimos a nuestros
ancestrales y también aumentamos la dimensién del pecado originario. Aunque
vivian en medio de una naturaleza amena y generosa, aunque eran abrumados con
beneficencias por Dios y tenian todo para ser felices, ellos ignoraron el
mandamiento divino, mostrando al Creador una falta de gratitud que atrajo la mas
dura pena. De este modo aparecieron el sufrimiento y la muerte como castigo
divino. A través del “error” de Adan y Eva la humanidad se convirtio en una “masa
condenada”, culpable en su totalidad por el pecado originario.

Los antecedentes de la poesia del Renacimiento se encuentran en la poesia
cancioneril del siglo XV. Fiel al aspecto general del Renacimiento espafiol, la
poesia tiene elementos tradicionales de la poesia medieval: el marco cortés de la
expresion amorosa, la dimension espiritual del amor, la mentalidad aristocratica y
caballeresca, pero al mismo tiempo se producirain movimientos renovadores, tanto
en la adquisicién de un nuevo tipo de discurso lirico y en la renovacion de los
instrumentos y de la técnica.

En el centro de este renovamiento esta Garcilaso de la Vega, personalidad poética
que expresa de forma completa el criterio renacentista de la compenetracion entre
vida y arte. Su nombre se relaciona con el concepto de revolucion poética dentro de
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un sistema de instituciones y mecanismos culturales que recibe a su vez el impulso
de este renovamiento.

La poesia del siglo XVI y la de Garcilaso son el motor de la apertura renacentista
del espiritu espafiol. Las ideas del Renacimiento tienen circulacion europea. En los
aspectos estilisticos, esta renovacion representa la capacidad de comunicacion con
la cultura europea. Espaia tiene una clase de retraso frente a la dindmica de las
ideas y de las formas. A través de Garcilaso, Espafia recupera y consigue formular
un discurso propio, encontrar su propia voz.

Del principio de la armonia universal discurre la teoria de la compenetracion entre
obra y biografia poética. “Una vida hecha arte” — vida convertida en poesia a través
de un ejercicio de depuracion, de espiritualizacion que llega a las esencias del
sentir humano, de la emocion, de la vida interior.

“La revoluciéon poética” es el sintagma que caracteriza la obra de Garcilaso:
renovamiento de las formas, renovacion de la sustancia poética, del significado de
la creacion. El poeta asume una funcion demitirgica en consonancia con la armonia
universal. La poesia no es solamente una expresion de registro humano sino una
expresion plenaria del mecanismo intimo del universo. El poeta es el portavoz de
las leyes universales de la naturaleza. Hay una relacion dialéctica entre la
individualidad creadora y la esencia divina. El estado del poeta es un estado de
gracia. Su poesia se inscribe en la zona misteriosa en que se encuentran los
sentimientos y la profunda reflexion sobre el valor de la vida.

Garcilaso escribe una poesia que sefiala la aspiracion profunda del ser humano
hacia la espiritualidad. El poeta consigue adaptar el endecasilabo al castellano,
forma superior de la expresion del amor. Garcilaso tiene el estado animico idoneo
para ello: en plena crisis amorosa, rechazado por la que dominara sus impetus
liricos y amorosos. La complejidad intelectual se demuestra en la forma en que,
después de dominar la armonia del endecasilabo, llega a darle un aspecto nuevo, la
invencion de una estrofa lirica puramente castellana, la lira, que llega a ser la
estrofa dominante del siglo XVI. La lira es un conjunto de cinco versos que
combina versos endecasilabos y heptasilabos. Garcilaso recupera el prestigio del
verso de arte menor en una forma que no es idéntica con el verso de arte menor
porque obliga a una determinada sucesion de los ritmos internos del verso.

Garcilaso cumple todos los criterios para iniciar una carrera de poeta y enamorado
en el espiritu de Petrarca. Con el periodo de su crisis amorosa se relacionan los
Sonetos en los que el sufrimiento amoroso se expresa a través de un proceso de
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aprendizaje. La expresion poética evoluciona con rapidez, su poesia se aproxima a
su gran creacion.

Después del casamiento de Isabel Freire (Beatrice — el ideal femenino de su
poesia), Garcilaso se instala en la tonalidad lirica del amor como sufrimiento.

Con la muerte de Isabel, el poeta escribe poemas mas profundos que abren abismos
de dolor, dolor que se convierte en arte. A este drama se aflade una experiencia
intelectual: los circulos artisticos e intelectuales de Népoles le ayuda a conocer el
complejo de ideas filosoficas y la técnica de los poetas italianos.

La obra de Garcilaso se compone de 38 sonetos con los que el poeta se proyecta en
el fondo de la literatura espafiola como poeta insuperable de las profundidades del
alma enamorada. Las tres églogas son obras en que su biografia se convierte en
materia literaria. En éstas, el tema amoroso se encuentra en un cuadro bucolico,
pastoril, que es una convencion de la época, pero que el poeta convierte en acento
metafisico de sus vivencias liricas. El bucolismo deja de ser mero trasfondo y se
convierte en una clase metafisica de sentimiento; dos elegias de tema amoroso con
un desarrollo filoséfico sobre la fama y la caducidad de la gloria que nos lo
presenta como intelectual portador de los conceptos basicos del estoicismo; una
epistola en versos dirigida a Juan Boscan; cinco canciones y su obra breve “El
Crisol” que se remonta a la antigiiedad clasica, pero que discurre de sus
contemporaneos en un concepto de formas e ideas en que resalta el caracter
austero, equilibrado y profundo del espiritu de la poesia castellana.

Prevalece en la época la idea de que el ritual del aprendizaje poético se basa en la
imitacion: imitar a los clasicos, imitar a la naturaleza que es un modelo y ofrece
una imagen de perfecta armonia en base a un criterio de necesidad tan alto que s6lo
puede discurrir del mismo Dios. La imitacion de los clasicos se hace en la forma de
la poesia y en la moralidad. El perfil de la creacion, el perfil mesianico que a través
del arte ha llegado a la armonia del universo.

El elemento fundamental de las fuentes de inspiracion fue Petrarca. Petrarca es la
poesia amorosa, la extraordinaria abstraccion que es el alma. El petrarquismo como
dinamica de las ideas, es algo mas de su propia poesia amorosa. Este poeta es un
mundo complejo en que la meditacion lirica entronca con una filosofia de la
naturalidad de la expresion en el sentido de la perfecta coincidencia entre forma y
fondo. Se formula el criterio intelectual del encuentro irrepetible entre un
determinado contenido de ideas y una determinada forma.
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Garcilaso tiene el afan de encontrar para cada concepto, sentimiento, la Unica
palabra justa. La poesia del Renacimiento tiene una eficacia comunicativa en el
momento en que el lector se da cuenta de que a través de la poesia le habla un
individuo que es un mundo de sentimientos. El acto poético es un acto de creacion
y comunicacion, de una experiencia Unica.

Al lado de Petrarca y de su leccion de subjetividad esencial, de juegos de palabras,
alusiones sutiles y la exploracion del alma, encontramos en la poesia de Garcilaso
matices marginales de la poesia italiana: lo bucoélico (Giuseppe Sannazzaro -
“Arcadia”) y de los clasicos Horacio, Virgilio y Ovidio. En Horacio, Garcilaso
encuentra la concision formal y el rigor de la expresion, aquella dimension moral
del poeta, en la bisqueda de la armonia universal, el valor espiritual del paisaje y la
capacidad de nutrirse de la belleza natural para convertirla en un impulso animico
ideal. En Virgilio encuentra la melancolia suave, la sensualidad de las formas
bellas, delicadas imagenes del fluir, del campo verde, del rio que corre en un
cuadro bello, la reflexion cdsmica sobre la naturaleza como parte de un mecanismo
celestial, la serenidad. De Ovidio toma temas mitologicos, los tonos de la
lamentacion poética.

Ausias March, poeta del Cancionero, deja una huella en la poesia de Garcilaso por
ser uno de los primeros poetas que descubren la vocacion poética del analisis. De
este autor toma el dramatismo del dolor, la evocacion de la muerte por amor y el
voluntario suicidio del enamorado que sobrevive a la amada, extremismo de los
sentimientos, movimientos entre los extremos del amor ideal y el amor sensual.

La poesia es el discurso propio de la intimidad, de la subjetividad. Es también una
lucha entre la razon y la pasion. La poesia de Garcilaso es una carga de metaforas
enigmaticas, alegorismo excesivo. Manifiesta la preferencia por una expresion
concisa, austera, por un movimiento de esencializacion, de marginalizacion de lo
concreto, de lo sensitivo.

La poesia puede ser interpretada como imitacion superior de la naturaleza,
naturaleza como reflejo completo de la idea de perfeccion, como paisaje, conjunto
de detalles bellos pero igualmente como reflejo espiritual.

Tomando la fe por presupuesto, se nota el reflejo religioso de la poesia de
Garcilaso. Su simbolismo es cristiano convertido a un vocabulario pagano. El amor
es un afan espiritual, una aspiracion tan completa, arraigada en la vida, que alcanza
el significado de la fe religiosa. No era aquel sentido declamativo sino una forma
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mas profunda, dramatica, que supera la capacidad de razonar y de tomar conciencia
de lo que pasa. La razon es incapaz de alcanzar los limites del amor.

El amor es el tema esencial de la poesia de Garcilaso, bajo la forma de vivencia
dominante que tiene que concordar con cualquier tipo de experiencia intima,
cualquier experiencia del mundo viene subsumida a la incondicional sustancia del
amor. El amor parece que no nace en el corazén del enamorado por determinada
razon, sino que existe desde siempre. El alma no se enamora porque la capacidad
de querer es su forma primordial de expresarse. Este amor asume, engloba y reduce
la naturaleza que representa la exterioridad del individuo. Si la naturaleza es
reflejo, el amor se convierte en dinamica de la aspiracion hacia la belleza.

La expresion amorosa goza en la poesia de Garcilaso la capacidad de
autosuspenderse, de detenerse antes de haberlo dicho todo, de dejar un mundo de
sentimientos en una indeterminacion misteriosa y fascinante. Ni la desesperacion,
ni la pasion llegan a escasear completamente sus detalles funcionales. Se nota el
profundo instinto poético que deja plena libertad a la imaginacion del lector de
vislumbrar hacia las profundidades del abismo del dolor y del sufrimiento sin tocar
el fondo de este abismo. Deja al lector la capacidad de prolongar el eco de la
poesia.

Para Garcilaso, la poesia es el discurso que engloba al ser creador. Los poetas del
Renacimiento definen el amor como vivencia capaz de superar los limites de la
muerte. Garcilaso le atribuye una dimension mas: el sufrimiento por la
desaparicion de la amada se convierte en principio inicial, en un proceso de
incontenible ampliacion del sufrimiento.

En los sonetos de Garcilaso, el desarrollo poético puede ser trazado muy
claramente: desde la ligera inhabilidad hacia la madurez emocional y equilibrio
estilistico. En el soneto, el argumento esta expuesto con apacible 1dgica: en los
cuartetos, que son narrativos y descriptivos y tienen una dinamica lineal, se expone
la dinamica de los sentimientos, es decir, contienen la causa, y los tercetos que
tienen la funcion de clausurar, de concluir de una forma breve y muy sugestiva
aquella demostracion que se ha hecho a lo largo de los cuartetos.

Las mas notables entre las obras maestras de Garcilaso son sus églogas. La Egloga
I marca un gran avance en forma y concentracion. Fue escrita en el dolor que le
produjo la muerte de Isabel Freire al dar a luz. Esta égloga tiene la resonancia de lo
auténtico: su patetismo y vehemencia hacen de ella una de las obras mas
conmovedoras de Garcilaso.
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“La paleta de que Garcilaso se sirve para pintar la naturaleza con adjetivos de
cualidad no obedece a una riqueza profunda de vision directa, sino que responde a
un ideal estético que contempla las cosas de un modo simplificador y
embellecedor, atento a poner de relieve la cualidad, sensérea o animadora,
primaria. [...] Al lado de este mundo de la naturaleza, visto y sentido como un
mundo de tipos sobre el cual el poeta no opera mas que destacando bellezas,
guiado por una preferencia estética que selecciona las cualidades estéticamente
positivas, apenas contraponiéndoles las negativas, se nos abre el mundo interior de
Garcilaso en multiples y variadas vertientes, que, sin embargo, se dejan facilmente
reducir a tres motivos: la dulzura que su alma presta a todo, la tristeza amorosa que
su alma padece y la gravedad, es decir, la seriedad de su sentimiento.”[1, 230-231]
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