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Rezumat

In lucrare se prezintd unele aspecte stilistice §i lingvistice care confirmd — asa cum
sustinea criticul Edmondo Rho — caracterul liric al comediilor goldoniene (precum ,,Casa
noua’”), care au ridicat dialectul venetian al lui Koiné al artei teatrale interpretate in mod
desavarsit.

Limba comediilor, scrise dupa renuntarea la tiparele commedie dell’arte, a exprimat
hotdarat caracterele personajelor create de autor, prin indepdrtarea mastilor perimate.
Realismul comediilor sale a dezvaluit deja din epoca Iluminismului italian si european
multe aspecteale comunicarii frantesau complet anulate, voit sau nevoit, intre eroi, asa cum
avea sd se intample peste un secol §i jumatate, odata cu descoperirea dramei si a teatrului
absurd. Multe replici din comediile goldoniene contin “in nuce” o parte din gravele
probleme existentiale tratate de ari dramaturgi universali, precum: Anton Pavlovi¢
Cechov, Luigi Pirandello, Eugéne Ionescu, Samuel Beckett, Albert Camus si alfi.

Cdteva dialoguri din operele acestor autori, analizate in paralel cu unele comedii ale
autorului venetian (in special din ,,Sluga la doi stapani”), vor sa confirme actualitatea si
viabilitatea personajelor goldoniene, care, nascute in secolul “des honnétes hommes”, pot
exista si in societatea de astazi.

Cuvinte cheie
Liric pur, melopee continud, imposibilitatea comunicarii, drama absurda

Goldoni, un poet liric

In prefata la comedia , Casa noua” ("Casa nuova") pe care dramaturgul
venetian o considera una dintre cele mai izbutite scrieri ale sale, Edmondo Rho ,,a
pictat” un portret inedit al clasicului Goldoni, pe care istoria literara 1-a retinut asa
cum l-au prezentat cei mai multi critici: omul si artistul bonom, plin de verva si de
optimism, trasaturi pe care le-a insuflat si personajelor create de el. Pentru Rho
geniul autorului ar consta nu intr-o arta fotograficd sau cinematografica, ci intr-una

de "descoperire §i recreare a vietii, intr-un cadru in care realitatea se compune,
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stilizata, din liniile malitioase ale povestirilor". Farmecul acestor comedii, ca si cel
al poemului ,,Orlando Furioso” al lui Ariosto, rezultd din ,,irealitatea magicad,
fantastica a unei lumi cu aparente solide §i precise”, ceea ce face ca opera sa,
apreciati ca obiectivd, ,sd fie penetratd de mult lirism”.! Conform opiniei
criticului, chiar daca nu a scris poezii de valoare, Goldoni a fost totusi un ,, liric
pur”, pentru cd a transpus pe scend poezia vietii. Cine are perceptie muzicald poate
simti In comediile sale o ,, melopee continud” o muzica pe care criticul o compara
cu aceea din "Falstaft", datorita ,, virtutii de a colora detaliile, de a le mdngdia si de
a le face sa vibreze si sa alerge in cadenta cantecelor din secolul XVIII, pdna la
irizarea orchestrala”. Notele folosite de Goldoni sunt cele ale dialectului sau, ,, cel
mai frumos din Italia, cea mai melodica vorbire pronuntatd vreodatd, pentru cd
ceilalti locuitori ai tarii vorbesc, numai venetianul recita §i cantda; limbajul sau
este in sine insugi teatru si muzicd.” Exista dialecte care sunt mai puternice, mai
expresive, ,,dar nici unul nu suna atdt de suav, cu o cadenta atdt de aristocrata ca
acesta.” Teatrul lui Goldoni nu poate fi interpretat decat de actori venetieni,
singurii in stare sd reproducid ,,aceste unice note muzicale ale dialectului sau”.
Dincolo de unele fraze afectate in care se trddeazd avocatul Goldoni si moda
stilului elegant al vremii sale, limba comediilor se moduleazd armonios si
odihnitor, in expresiile cele mai firesti folosite de personaje, care sunt niste oameni
obignuiti. Acestea depasesc ipostazele oamenilor posaci, ursuzi, badarani, avari, din
comedia plautiand si dell'arte. impér‘gite in ,,comedii de caracter” (,,Badaranii,
Hangita, Domnul Todor Morocanosul”) si ,de mediu sau de ambiantd”
(,, Cafeneaua, Piateta, Evantaiul, Galcevile din Chioggia, Posacul cumsecade”),
piesele marelui venetian prezintd scene tipice din viata de familie - neintelegeri
intre generatii, Incurcaturi de situatii, conflicte §i Impacari - reveland obiceiurile
burghezilor si aristocraticilor, intr-o evolutie dinamica avand un final fericit.

Transformate din egale si invariabile, In schimbatoare si plurivalente,
asemenea oamenilor din afara rampei, aceste comedii sunt inca actuale. Teatrul
goldonian a fost definit ,,burghez”, desi alaturi de negustori, meseriasi, pescari,
gondolieri si barcagii, prezenti in cele mai multe piese, apar si figuri de aristocrati,
precum ,curteanul” sau nobilul, personajul central raménand ,,omul onest”
(“I’honnéte homme™) al epocii iluministe.

! Edmondo Rho, Prefazione e note a "Carlo Goldoni, la Casa nova", Nuova Italia Editrice,
Perugia-Venezia, p. §, trad. aut.
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Limba comediilor goldoniene, expresie a caracterelor personajelor

In comediile goldoniene se pot remarca doud limbaje: cel al improvizatiei
si cel al conversatiei. Improvizatia va revela multe forme lingvistice si
extralingvistice, rezultate in urma contactelor avute de scriitor cu medii si cercuri
diferite in timpul peregrinarilor in Italia si in Franta. Eroii comediilor se exprima in
dialect, dar folosesc si normele literare nationale. Cate deosebiri de limba si stil se
pot remarca in trecerea de la un personaj la altul!, de la fraza maiestrit condusa de
Orazio, seful trupei de actori din ,, Teatrul comic”, la sfioasa si naiva exprimare a

»»

Bettinei din ,, Fata cinstita”, sau la vorbaria intortocheatd a siretului Truffaldino
din ,, Sluga la doi stapani!”

Limba a reprezentat pentru dramaturgul venetian ceea ce Gianfranco
Folena® numea ,,vasta materie, crucea si delectarea sa”. Spre deosebire de asa
numitii reformatori sau restauratori ai teatrului obignuit care i-au precedat, Goldoni
nu a considerat limba drept o materie teatrala informa, ci un izvor inepuizabil de
energii creatoare. Personajele sale nu sunt decét ipostaze evoluate ale mastilor
teatrului vechi si de aceea pentru a-i cunoaste pe Cristofolo, Todero si pe Badarani
trebuie sd-i cunoastem mai intai pe Pantalone si pe Doctor, iar pentru a intelege
limba Iui Anzoletto, trebuie sd intelegem mai intdi limbajul "curtezanilor" si
barcagiilor. Nici farmecul Mirandolinei nu va putea fi sesizat inainte de a le
cunoaste pe Smeraldine, Rosaure si pe celelalte ,,fete sau femei cumsecade” ("putte
or donne di garbo").

,, Comediograful italian ne introduce in peisajele si mediile cele mai
diverse: in cafenea, pe strada, in palatul aristocratului, in casa tesatorului de
matase, in cea a mestesugarului, a pescarului, in atelier, la han, in transee, la
teatru, la tribunal, ca si in toate incaperile din casa: in anticamerd, in salon, in
bucatarie, in pivnita, in pod” remarca deosebit de sugestiv si sintetic Alexandru
Balaci in prefata volumului de teatru goldonian.’ Limba fiecirui personaj va avea
astfel amprenta mediului social din care provine, stilul comerciantului fiind total
diferit de cel al aristocratului sau de al gondolierului. Nealterarea naturii, tel
suprem pentru scriitorul care prindea segmente de viatd din limba insisi, a dat

> “Il linguaggio del Goldoni dall’improvviso al concentrato”, 1957, in , La lingua di

Goldoni”, Viviani editore, Roma, 1993, p. 39
3 Carlo Goldoni, ,, Teatru”, Editura de stat pentru literatura si arta, vol. I, p. 14, trad.
Polixenia Karambi
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savoarea dialogurilor de tipul celui cu care debuteaza ,, Flecarelile femeilor”

("I pettegolezzi delle donne") in actul I:

,, Checchina: Nu mi-a trimis nici o floricica ..
Catte: O, ce zgarie-branza!

Sgualda: Dar cofeturi?

Checchina: As! Nici cat sa chiorasti un soarece!
Sgualda: Ce mai calic! Halal nas, n-am ce zice!”*

Experienta lingvistica traitd de scriitor poate fi consideratd unica: putini
autori au schimbat atat de des decorul propriei lor biografii precum dramaturgul din
Chioggia. Numeroasele calatorii facute atit ca student, functionar, diplomat,
avocat, dar mai ales ca director de trupa de teatru in Italia si Tn Franta au fost
descrise in ,, Memorii” cu o sensibilitate i cu un acut spirit de observatie. Astfel,
adjectivul ,,bizar” din titlul “// vecchio bizzarro” este explicat de autor ca avand
sensul de ,curios, ciudat”, ca si in limba francezd, sau porecla “Abaggigi”
(,,Acadea”) datd vanzatorului de fructe aduse din Orient, a putut face sd se uite
numele acestui venetian — Musa — In "I pettegolezzi delle donne" (,,Flecarelile
femeilor”). Contactul nu numai cu limbi si dialecte, dar i cu obiceiuri $i moravuri
diferite, trecind prin numerose orase ale Italici (Rimini, Pavia, Milano, Udine,
Padova, Bergamo, Cremona, Brescia, Verona, Genova, Bologna, Florenta, Pisa,
Modena, Parma, Roma), i-a fost benefic atit omului, cat si avocatului si
dramaturgului, imbogétindu-i lumea real-imaginara din care si-a extras personajele
si actiunile. Dialectele au insemnat conservarea bogatiilor spirituale ale populatiei
diferitelor regioni italiene, dar au constituit si bariere ridicate in fata limbii literare.
Pentru Goldoni, dotat cu o perceptie auditiva egald cu aceea a unui dirijor de
orchestra, o dificultate deosebitd o reprezenta pronuntarea corecta a dialectului
venetian de catre vorbitorii de alte dialecte.

Comicul de limbaj si revelatia absurdulul
Nici o intalnire intre personaje, chiar si intre cele de modestd conditie

sociala, nu se produce in comediile goldoniene fara a se folosi limbajul reverentios:

,Prea ilustra Doamnd, prea ilustre Domn” ("Strissima, Strissimo", pentru

* Carlo Goldoni, op. cit., pag. 7, trad. aut.
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"illustrissima, illustrissimo"), iar vizita Intr-o casa burgheza este consideratd o mare
onoare fatd de gazde, un dar, "una finezza". Despartirile se produc in aceeasi
atmosfera de curtoazie: ,, Va salut prea plecat, Cu plecaciune” etc... ("La reverisso,
Ghe fazzo referenza"), iar ,, Prea umilul vostru servitor” ("Servitor umilissimo de
vusustrissima"...) este o formula folositd nu numai de servitori, ci si de stapani.
Etica ce guverneaza aceasta lume este cea a curtilor princiare italiene si europene,
care la Venetia a imbracat in plus mantia de carnaval, facand din laguna luminata
de soarele reflectat in Canal Grande si in Canaletti idealul cadru pentru teatrul lui
Goldoni, ca si pentru picturile lui Guardi si Canaletto.

Reproducerea unor proverbe si expresii latinesti - "illico et immediate,
aliter" (imediat, altfel..), "facit indignatio versum" (din indignare iese versul),
"facile inventis addere" (e usor sa adaugi ceva la cele deja descoperite) - in logosul
unor personaje asemeni Doctorului bolognez, in spatele caruia se simte prezenta
avocatului Goldoni, este izbitoare fatd de locutiunea celorlalte personaje, simpla si
plind de candoare si de naivitate. Nimic mai natural decat un astfel de dialog intre
stdpana si servitor, in care intuim viitorul teatru realist sau absurd al lui Brecht,
Eugen Ionescu, ori Beckett:

,,Beatrice: Cine e acolo?
Truffaldino: Sunt eu, Domnule.
Beatrice: Ce doresti?

Truffaldino: Vreau si-i spun stapanului meu ca maine va fi servit. ... etc”™

De o simplitate lexicala si ideaticd asemanatoare este si dialogul eroilor
beckettieni Vladimir si Estragon, din ,, Asteptdndu-I pe Godot” (actul 11):

., Estragon: (...) Tu nu vezi pe nimeni venind?
Viadimir (intorcandu-se): Cum?

Estragon: (mai tare): Tu nu vezi pe nimeni venind?
Viladimir: Nu.

Estragon: Nici eu.

Viadimir: Cred ca ai gresit.

Estragon: (...) Tunu vezi pe nimeni venind?
Viadimir: (intorcandu-se): Cum?”®

> Carlo Goldoni, op. cit., p. 91
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Goldoni a intuit caracterul formal, deseori inutil al comunicarii, In situatii
in care o parte din mesajele noastre, se pierde, ca $i momentul de viata trait. Nu se
poate vorbi de existentialism sau de absurd 1n gandirea si simtirea clasic-iluminista
a scriitorului si a vremii sale, dar este incontestabil faptul ca el a remarcat
elementele superflue si inutile ale limbajului comun. Dialogul unor asemenea scene
are foarte putine cuvinte care dau alternantei intrebare / raspuns ritmicitatea unui
joc de floretd, sau a pasarii unei mingii peste fileu. Indicatiile autorului amplifica
tensiunea incercdrii inutile a stdpanilor de a afla adevarul din gura servitorilor.
Frazele sunt deosebit de scurte. latd un asemenea joc, in scena 18 din actul II, din
., Sluga la doi stapani”:

,, Pantalone (Smeraldinei): Ce cauti aici?

Smeraldina: Nimic, stdpane. (Speriatd): Veneam in Intampinarea domniei
voastre.

Pantalone (Smeraldinei): Ce treaba ai cu mine?

Smeraldina (ca mai sus): Va cauta stapana.

Beatrice (lui Truffaldino): Ce tii in mana?

Truffaldino (foarte speriat): Nimic, o hartie..

Beatrice (lui Truffaldino): la sa vad.

Truffaldino (dandu-i, tremurand, scrisoarea): Poftim, stépéne.”7

In aceasta comedie scrisd pentru una din mastile® pe care avea si le
transforme in personaj, asistim la un joc dublu, in fiecare echipad existand un
amagit si un amagitor: astfel, Smeraldina il minte pe Pantalone, in timp ce
Truffaldino o minte pe Beatrice. In piesa , Cdntdreata cheald” a lui Eugen
Ionescu, Mary, o Smeraldind moderna, poate sa nu mai declare neadevaruri, pentru
cd Doamna si Domnul Smith nu mai sunt atenti la ceea ce spune camerista lor,
chiar dacd repetd cuvintele pronuntate de ea, pentru cid stereotipia unei vieti
consumate sub imperiul absurdului, face ca frazele lor s se devitalizeaza lingvistic
si semantic, in inutila Incercare de a umple un gol existential:

S  En attendant Godot”, in La littérature en France de 1945 a 1968, Bordas, Paris, 1970,
p. 481, trad. aut.

7 ,,»Slugd la doi stapani”, actul 11, scena 18, in Carlo Goldoni, op. cit., p. 90
numele actorilor din commedia dell’arte era Inlocuit cu numele personajelor predilecte
interpretate de acestia, precum Arlecchino sau Pantalone. Celebrul Arlecchino al vremii
era Truffaldino Sacchi, al carui nume a fost atribuit de comediograf personajului principal
al comediei omonime; n. aut.
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"Mary, intrand: Eu sunt camerista. Am petrecut o dupd amiaza foarte
placutd. Am fost la cinema cu un barbat i am vazut un film cu femei. La iesirea
din cinematograf, ne-am dus sa bem tuica si lapte si apoi am cumparat ziarul.

Doamna Smith: Sper ca ai petrecut o dupa amiaza foarte placuta, ca ai fost
la cinema cu un barbat si ai baut tuica si lapte.

Domnul Smith: si ziarul!"’

Renuntarea aproape totala la participarea si implicarea in viatd rezulta din
pasivitatea cu care personajele asociazd elemente disociate, precum tuica/laptele.
Absurdul nu a fost inventat de Beckett sau de Eugen Ionescu, el a devenit o
trasaturd a existentei omenesti in unele momente in care obisnuinta, obedienta sau
pasivitatea ridica bariere, precum minciuna, in calea comunicarii. lata cel mai bun
exemplu de absurd goldonian, tot in comedia ,, Sluga la doi stapdni”, in incercarea
servitorilor de a intelege despre ce este vorba intr-o scrisoare pe care nu o pot citi,
pentru ca sunt analfabeti:

., Smeraldina: Haide, citeste!

Truffaldino. Citeste Dumneata. Doar e scrisul stdpanei dumitale si-1 cunosti
mai bine decét mine.

Smeraldina (uitindu-se la scrisoare): Ca sd-ti spun drept, nu pricep nimic.

Truffaldino (vitdndu-se si el la scrisoare). Nici eu nu pricep nici o iota.

Smeraldina: Atunci de ce-am mai deschis-0?

Truffaldino: Ai putina rabdare, cateva litere tot cunosc (Ia scrisoarea).

Smeraldina: si eu cunosc cateva litere.

Truffaldino: la sa vedem .. asta nu-i "d"?

Smeraldina: Nici pomeneala, asta e "s".

Truffaldino: Ce mi-e "d", ce mi-e¢ "s". E-o0 deosebire aga de mica!

Smeraldina: "D, d, d", ... nu, nu, asteapta, putin cred ca e "a".

Truffaldino: Nu cred ..

Smeraldina: Ba eu asa cred. Codita asta ce litera sa fie?

Truffaldino: "G", tocmai ca sa facd “dragi.”"’

,»Neintelegerea” este si tema operei omonime a lui Albert Camus ("Le
Malentendu"), care este tot o drama absurda. Dramaturgul vede in imposibilitatea
comunicdrii originea nefericirii existentei omenesti, datorate limbajului.

° La Cantatrice chauve”, in La littérature en France de 1945 a 1968, op. cit., p. 517, trad.
aut.
10 Slugd la doi stapdni”, actul 11, scena 17, in Carlo Goldoni, op. cit., p. 90
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Simplitatea acestuia - considerd autorul ,, Mitului lui Sisif” - ar anula nociva
ambiguitate a vorbirii din actul de comunicare: "Tout le malheur des hommes vient
de ce qu'ils ne prennent pas un language simple.""’ La inceputul piesei intrebarile
si raspunsurile condenseaza in putinele cuvinte ale Martei si mamei acesteia o
congtiintd Tmpovarata, dramatica, a pregatirii mortii, care este legata de solitudine:

,»Mama: El se va intoarce.

Marta: Ti-a spus?

Mama: Da. Cand a iesit.

Marta: Se va intoarce singur?

Mama: Nu stiu.

Marta: Este bogat?

Mama: Nu si-a facut probleme pentru pret.

Marta: Daci este bogat, cu atat mai bine. Dar trebuie sa fie si singur.”"?
Solitudinea trezeste intotdeauna frica, spaima, angoasa. Frica este un

sentiment omenesc, pe cat de profund, pe atit de frecvent triit si de aceea exprimat

cu prisosinta in literatura si in teatru. Este frica de moarte, de neprevazut, frica de

implacabil, din care s-a nascut tragedia anticd, ale carei personaje au fost preluate

in dramelor moderne precum ,, Din jale se intrupeaza Electra” de Eugene O'Neill.

Frica apare si in comedie, nu numai in tragedie si in drama. Ea poate sa fie un

sentiment dominant in prima parte a operei, in care personajele traiesc panica de a

nu reusi sa iasd din complicatele situatii create de jocul Intdmparii. Neintelegerile

sunt intre generatii, intre persoane cu interese deosebite, intre dusmani sau chiar

prieteni, intre rivali. Comedia se bazeaza pe caracterul tragic implicit al fricii, mai

mult decat drama. Toate Rosaurele si Doralicele indragostite si toti alesii lor -

Lelio, Silvio, Florindo - trdiesc spaima neimplinirii iubirii, careia i se opun

persoane ostile care le pun in cale obstacole de nesurmontat. Cei care complica

lucrurile, fara a avea intotdeauna o rea intentie, sunt aceiasi care le vor descurca in

cele din urmd, facand sa triumfe odatd cu viata si comedia. Ei sunt servitorii

preluati din commedia dell'arte, Brighella bergamezul - mai putin inteligent, dar

mai intrigant i mai mercantil, si Arlecchino, istet, siret, dar si sentimental, care va

L ‘existentialisme”, in ,, La littérature en France . ”. ed. Bordas, p. 39

12 Albert Camus, Théatre, Récits, nouvelles, Bibliotheque de la pléiade, Gallimard, Paris,
1960, p. 116, trad. aut.; vezi si Otilia Doroteea Borcia, ,, Plurivalenta comicului in
teatrul lui Carlo Goldoni — Interferente estetice spatio-temporale”, Editura Oscar Print,
Bucuresti, 2002, p. 257
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prefera casatoria cu Colombina, obtinerii oricarui avantaj material. Dar frica este ca
o superstitie: este determinata de presentimentul neimplinirii, accentuat la timizi. $i
iatd cum Goldoni, acest demiurg al personajelor-oameni, a intuit in nastrusnicul
Truffaldino un fricos si un mare naiv in scena reintalnirii cu Smeraldina:

,, Truffaldino (Smeraldinei, incet): Bine-ai venit, fetito!

Smeraldina (incet, lui Truffaldino): Bine-ai venit, ocheselule!

Truffaldino (incet Smeraldinei): Vreau sa-ti vorbesc.

Smeraldina (incet, lui Truffaldino): Ce vrei sa-mi spui?

Truffaldino (incet, ardtandu-i ca vrea sa-i dea o verighetd): Daca si tu vrei

Smeraldina (incet): Si de ce nu?
Truffaldino (incet): Atunci o sd mai vorbim noi... (Pleacd).”"

Indicatiile autorului de a sustine acest dialog ,,incet”, demonstreaza
caracterul secret al conversatiei Indragostitilor. Raspunsul ocolit al Smeraldinei
(afirmatie prin interogatie negativd) il sperie pe Truffaldino, facandu-1 sd se
retragd. Goldoni a intuit prezenta absurdului si in momentele in care personajele
sale se constientizeaza, ca si oamenii, de aspectul inutil sau gratuit al unor
conversatii sau situatii.

Viabilitatea personajelor goldoniene

Comediile lui Goldoni nu s-au perimat. Marea arta este aceea care sfideaza
gustul unei singure epoci, trufia modei. Din antichitate pana astazi, indiferent de
apartenenta la gen si curent literar (clasic, romantic, baroc, realist, simbolist,
expresionist etc.) operele majore au rezistat schimbarilor de conceptie si de
manierd in a aprecia tematicile, formele, stilurile. Carlo Goldoni nu este numai un
mare reprezentant ai secolului sau alaturi de Giuseppe Parini si Vittorio Alfieri, el
este unul dintre marii dramaturgi universali, pe care istoria i-a harazit sa fie
inovatorii teatrului modern: Moliere, Shakespeare, Lope de Vega, Calderon de la
Barca, Goethe, Schiller, Cehov, Ibsen, Pirandello, O'Neill, Tenessy Williams si
altii.

Goldoni a fost printre primii scriitori italieni de geniu care au inteles rolul
schimbator al istoriei si transformarea celor pe care el i-a reprezentat cu defectele,
dar si cu virtutile inndscute. ,, Arta a fost pentru el natura” — asa cum afirma
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Francesco de Sanctis — ,,din care urmarea sa extraga adevarul. Astfel a reusit sa
devina un Galileu al noii literaturi. Telescopul lui a insemnat intuitia neta si gata
sd abordeze realitatea condusd de bun simt.”'? Ceea ce surprinde autorul in teatrul
sdu este povestea repetatd a lumii: Intreruperea la un moment dat a comunicarii
intre fiinte care desi apropiate, se pot Instrdina: sotul de sotie, copiii de parinti,
stapanii de servitori, etc. Dar lumea lui Goldoni nu a cunoscut alienarea. De aceea
mai existd o sansd de daramare a barierele lingvistice §i sociale care 1i separa pe
protagonisti. Lectia pe care o da marele venetian este a concilierii §i a Tncercarii de
reluare a comunicarii intrerupte. De aceea Goldoni iluministul a preferat tragediei,
comedia. Dacd se nastea mai tarziu ar fi scris drame, ca Pirandello, Ibsen sau
Cehov, care nu si-au mai putut salva eroii damnati, desi viata poate poate fi
consideratd asa cum a vazut-o Pirandello si ,.altfel decat ni se pare”. Doralice, in
declararea sentimentelor ei nu este departe de ,,Nora” lui Ibsen, desi cu mult inainte
de epocile acestor autori, Shakespeare rasturnase in teatrul sau realitatea obiectuala,
demonstrand ca viata ,,nu este decat un vis”. Jocul alternantei iluzie - adevar este
prezent si in teatrul lui Eduardo de Filippo, urmas al lui Goldoni si contemporan al
lui Pirandello, unde apar numeroase personaje condamnate la drama
incomunicabilititii, ca urmare a autoinstriinarii. In , Aceste fantasme” ("Questi
fantasmi"), Pasquale incearcd zadarnic sa reia firul intrerupt al comunicarii cu
Maria:

»--. Ce tristete ... Cum se termind tot entuziasmul, toatd dragostea. Luni
intregi fara sa schimbi un cuvant, un gand ... $i cand te gandesti ca poti iesi
pe strada, sa patesti ceva, un accident, si te calce o masind, un camion .. sd
te impuste cineva din greseala ... Existd pericolul de a nu te mai revedea.
Dar degeaba. Noi nu suntem in stare ... noi nu mai vorbim de mult ... Iti
aduci aminte cand ne iubeam ...” .. "’

Este surprinzitoare prezenta unor conflicte psihologice si comportamentale
in comediile goldoniene, ca in comediile i mai ales in dramele moderne. Poate ca
drama este forma cea mai potrivitd de redare a acestor situatii din lumea

contemporand. Dar ea deriva din comedia de moravuri care a continut-o "in nuce",

13 ,,Sluga la doi stapani”, actul 111, scena 16, in Carlo Goldoni, op. cit., p. 120

4 Francesco De Sanctis, ,,Storia della letteratura italiana”, Novara, De Agostini, 1968,
p- 304, in George Lazarescu, "Storia della cultura e civilta italiana"”, Editura didactica si
pedagogica, Bucuresti 1977, p. 182-183

!> Eduardo De Filippo, ,, Questi fantasmi”, Giulio Einaudi editore, atto III, 1964, p. 63, in
Otilia Doroteea Borcia, ,, Plurivalenta comicului in teatrul Iui Carlo Goldoni —
Interferente estetice spatio-temporale”, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2002, p. 257
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cum ar fi spus Benedetto Croce. Este inca o dovada a interferentelor existente Intre
elemente specifice genurilor si speciilor literare din diferite epoci, intre
particularitatile estetice. Indiferent insd de clasificarile operate in spatiu si timp,
istoria teatrului, ca §i istoria literaturii nu a putut ignora paradoxala inrudire a
tragicului cu comicul, datorita aceleiasi functii catarctice care le-a produs, asa cum
in viatd de multe ori plansul nu poate fi separat de ras, cele doua stari sufletesti
(tristetea si veselia), simbolizate de primele masti ale teatrului antic.

Graitor poate fi in acest sens si faptul cd autorul celor peste doua sute de
opere ale genului dramatic, venetianul Carlo Goldoni a scris, inainte de a se dedica
total comediei, o tragedie care nu a fost nsa niciodata interpretata: "Amalasunta”.
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