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Rezumat

Destinul individului in opera Iui Marin Preda e determinat de doi factori principali:
raportarea la alti indivizi si raportarea la miscarea istoriei. In functie de acestia se
stabilesc patru tipuri de relatii inter-individuale: relatia erotica, relatia parinti-copii,
relatia de prietenie i relatia erou-colectivitate. In lucrarea de fatd, sunt analizate cele
patru tipuri de relatii in romanul “Morometii”.

Cuvinte cheie

Marin Preda, individ, relatii, societate, erou predian, colectivitate, istorie, sat, don
quijotism, iluzie, realitate.

Interesul declarat al Iui Marin Preda pentru individ consta in a vedea care e
soarta fiecarui om 1n parte si nu cata necesitate necesitate contine istoria, stiut fiind
faptul ca “omul are o singurd viatd de trdit, In timp ce istoria e inceatd si
nepasatoare”’; omul se afld sub timp si nu deasupra lui. Conflictul major din opera
sa este acela dintre om, ca individualitate si istorie.

Agresat de timpul ingelator, omul se afla mereu intre doud usi deschise,
intre a cddea n eroare §i a persevera in iluzie. Personajele Iui Preda se impart, din
acest punct de vedere in doud categorii: cei care se integreaza, suferind procesul de
adaptare, echivalent compromisului (in general, personajele feminine) si cei care
refuzd integrarea, pastrandu-si libertatea individuald, devenind izolatii si
marginalizatii societatii. Personajele prediene nu se pot sincroniza epocii in care
trdiesc, vazutd ca fiind distrugitoare a adevaratelor valori; ei percep miscarea
evenimentelor, Inteleg mecanismul de desfasurare, dar nu-1 pot accepta. Pentru a
identifica ordinea, omul are libertatea de a o cauta. Alternativa, ca o caracteristica a
personalitatii umane e ea insdsi un chip al ordinii. Optiunea presupune, inainte de
toate, asumarea ei. Sucitii din romanele lui Preda refuza integrarea intr-o realitate
alienatd, intr-o lume in care guverneaza absurdul. Ei 1si gasesc un criteriu stabil in
aventura spiritului. Salvarea lor vine din felul de a vedea lucrurile, din starea
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superioara de detasare: ,,contemplarea e singurul mod de a privi care iti permite sa
intelegi cu adevarat”. (,,Convorbiri cu Marin Preda” — Florin Mugur, Ed. Albatros,
Buc. 1973, p. 159). Alteritatea lumii inconjurdtoare contamineaza relatiile dintre
indivizi; refuzand stereotipizarea, eroii lui Marin Preda se imbolndvesc de
singuratate.

Adept al tipului de societate individualistd, in care individul conteazd pe
primul loc, armonia societatii e datd de armonia relatiilor inter-individuale.
»Dincolo de atrocitatile pe care le-au trait colectivititile, indivizii pot stabilii Intre
ei punti de intelegere care raman mai tari decat evenimentele.” (idem, p. 129)

Destinul individului e determinat de doi factori care actioneazd violent si
imprevizibil: raportarea la alte individualitati si raportarea la miscarea istoriei. In
conformitate cu acesti factori, putem stabili patru categorii de relatii inter-
individuale pentru proza lui Marin Preda: relatia erotica, relatia de prietenie,
relatia parinti-copii i relatia erou-colectivitate.

Relatia erotica sta, in mod cert, sub semnul accidentalului, care modifica
fundamental viata individului, al fatalitatii careia omul e constrans sa i se supuna
orbeste. Aflat la rascrucea dintre drumuri, eroul se gaseste in incapacitatea de a
face o alegere. Majoritatea eroilor predieni fac, de cele mai multe ori alegerile
gresite pentru personalitatile lor si in urma esecului vor fi nevoiti sa se intoarca din
drum pentru a o lua de la capat in cautdrile lor disperate. Cuplurile se fac si se
desfac. Tostusi ei nu disperd in a cduta esenta fericirii care constd in realizarea
echilibrului §i seninatatii interioare. Desi toti trdiesc, la un moment dat drama
singuratatii, sunt convingi cd fericirea existd in ei; e un dat primordiar, ca si
libertatea, dar nu reusesc sid-i vada adevaratul chip. Ei nu renuntd sa-1 caute pe
celalalt, persoana prin care se pot implini, 1n sinele lor. Relatiile erotice pornesc de
la uimire si sfarsesc in durere. Eroii sunt prea grabiti sau neatenti pentru a se
cunoaste unii pe altii, ei sunt presati de timpul neindurator si se tem sa nu rateze
ocazia. Incercarea de a patrunde in sinele celuilalt, de a-l locui si a se ldsa locuit,
cautarea starii de contopire totald esueaza pentru cid personajele sunt fie prea
orgolioase (nici unul din ele nu doreste sa renunte la propria libertate launtrica), fie
din cauza lipsei de comunicare (indivizii se autocenzureaza, ei se ascund prin
tacere, gluma, joc, minciund, manipularea cuvintelor si gesturilor). Personajele lui
Preda sunt intr-o continud pandd hermeneuticd a sentimentelor care, in cele din
urma, duce la sfagierea sufletelor. Instrdinarea care afirma absenta celui de langa
tine este o pierdere, o risipire de sine; eroii lui Preda vor petrece mult timp pana
vor ajunge sa-si recapete fiinta totald, dupa ruptura produsd in momentul separarii.
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Eroii din romanele lui Marin Preda se inventeaza, iau iluziile lor drept
realitate, si se indragostesc de propriile lor iluzii. Eroticul la Preda e o reflectare in
oglinda. Toate personajele sunt victime ale unei actiuni impuse din exterior; ele
ratacesc iIntr-un labirint uman, iar atunci cind sufletul alienat intrd in criza,
declangeaza o anchetd a sinelui; numai cand vor descoperi in ce constd greseala,
vor afla §i care sunt cdile de salvare. Cautarile lor sunt intotdeauna insotite de
durere si suferinta. Iesirea din carapacea lor In lumea exterioard echivaleaza cu o
mutilare sufleteasca. Retragerea din fata cosmarului duce la refugierea intr-o totala
absenta.

Prietenia in romanele lui Preda apartine exclusiv universului masculin,
barbatul fiind spiritul solar si se intemeiaza pe sensul cuvantului, dincolo de limbaj,
care fiinteaza. Ea se naste dintr-o stare de spirit si dureaza atata timp cat dureaza si
spectacolul. Personajele se impart in actori si spectatori; unele au nevoie de un
public inteligent pentru a-si etala inaltele idei, altele sunt mereu in cdutare de noi
spectacole, dornici sa-gi satisfacd apetenta regizorald. Personajele masculine sunt
sfatuitori de taind, aparatori, adaposturi ale sufletelor zbuciumate. Prin capacitatea
de intelegere a mecanismelor istoriei se stabilesc relatiile de prietenie. Nevoia de a
destdinui, de a-si descarca sufletul ii face pe oameni si se apropie. Imprudenta,
naivitatea 1i face pe cei care 1si expun increderea fard a-gi lua masuri de prevedere
sd ramana fara aparare in fata loviturilor. Réanit in inocenta sa de catre indiferenta si
nepasarea celor din jur, sufletul eroului se va pierde, se va risipi. Naruirea eului va
duce la modificare relatiilor cu cei din jur. Indivizii sfarsesc prin a se inchide la loc
in sine.

In relatia dintre parinti si copii, existd un tipar care traverseaza toate
romanele lui Preda, cu mici variatii: tatdl e taranul care-si stie rostul sau
muncitorul, la locul lui; mama intruchipeaza o calma seninatate dinaintea furtunii,
puntea de legatura dintre tatd i copii, protectoarea casei si a familiei; copiii sunt
revoltati, tind citre altd conditie decit cea a parintilor si pleacd in lume si-si faca
un rost; ei au o viatd sentimentald mai complicata, dar nu neaparat mai bogata.

Relatia dintre erou si colectivitate este predominatad de afirmarea noii
societdti, care pare sa fi uitat legile moralei si tinde spre anularea valorilor
spiritului. In lumea veche toate legile se raportau la doud notiuni esentiale, cea de
,om” si cea de ,,rost al omului”. In lumea noud, puterea si profitul sunt cheile care
deschid orice usa. Individul care dispune de o putere, va cauta sa si-o mareasca, cel
care n-o are, va tinde sd o acapareze. Oamenii nu mai cautd sa facd binele pentru
umanitate, iar visatorii care mai pastreazd asemenea idealuri sunt eliminati;
societatea nu are nevoie de ei si pentru a nu contamina §i pe altii, faptele lor sunt
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prezentate intr-o lumina negativa. Singura lege de care se ascultd acum e cea a
»spiritului primar agresiv”, care duce la rizboaie si marile calamitati.

Ce se va intdmpla cu eroul predian prins intre atatea uragane, cum va
supravietui el marilor cataclisme? Urmarim in aceastd lucrare lumea personajelor
din romanul ,,Morometii”. Prozatorul descopera caracterul universal al conceptiei
existentialiste a taranului. ,,Realitatea era pentru el ceva de luat in posesiune si nu
ceva de care trebuie sa te sperii” (din vol. ,,Marin Preda — Creatie si morala”, cap.
Lumea taraneasca si generatiile ei in istorie).

Taranul n-a boicotat istoria, dimpotrivd, a faurit-o, stipanit fiind de
»gandul miraculos al duratei”. El nu se intreaba de ce s-a nascut, de ce trebuie sa
moara si cine hotaraste intrarea si iesirea lui din aceasta lume, ci traieste fara sa-1
doara capul de marile intrebari existentialiste; are o structurd pozitiva fatd de
filozoful care nu mai stie cum sa iasa din labirintul problemelor insolubile. Viata
trebuie urmata dupa anumite reguli prestabilite, altfel se strica echilibrul si armonia
universald. Omul trebuie si-si munceascd pamantul, sa-si ingrijeasca vita, sa-si
intemeieze si sd-si pastreze familia.

lubirea donquijotesca. Dezordinea afectivd este rard in acest univers.
Odata obtinut dreptul la curtarea fetei, ea trebuia sa raména ,,in vorba” numai cu
acel baiat. Fata il astepta pe bdiat sd se intoarcd de la armatd si dupa ce se
casitoreau, se inchinau cultului familiei, care devenea indestructibila prin copiii
adusi pe lume. Voluntarismul nu apartinea numai baiatului; o fatd nu era o jucérie
in mainile baiatului. Ea putea sa-si aleaga si singurd un baiat, dupa bunul sau plac.
Daca o fata ,,vorbea” cu prea multi baieti, risca sd nu mai fie ,,cerutd” de nimeni.
Fata ,iesea seara la poartd”, numai daca o lasau parintii. Locurile de intalnire, legal
admise erau la clacd si la hord. Un criteriu important in formarea unei familii
continua sa fie stratificarea sociala. Existau totusi destule abateri de la codul moral
nescris, care duceau la aparitia marilor tragedii, dar viata mergea Inainte.

Cuplul Biricd — Polina constituie cea mai buna ilustrare pentru astfel de
abateri. Biricd provine dintr-o familie cu multi copii §i putin pdmant. Polina este
fata bogatasului Tudor Balosu. Polina il alege Birica, cu mult timp nainte ca el sa
inteleagd ca fata 1l place. Stiind foarte bine care e scopul ei §i cum sa ajunga la
Birica, Polina desfasoard o intreagd strategie de cucerire a baiatului prin jocul
apropierii si respingerii. Un timp, Polina 1l va lasa s creada ca 1i place de el, dar la
directa lui propunere de insurdtoare, ea ii va strecura in suflet indoiala. Baiatul
trebuia mai intdi s-o cucereascd, s-o merite. Indrazneala, indarjirea si furia lui i
plac Polinei. Amenintarea lui sumbra si necrutitoare o imblanzeste pe fatd. Ea
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devine sfioasa si-1 vorbeste cu glas soptit si fierbinte. Fuga Polinei cu Birica tulbura
o vreme viata satului. O fata care fuge de acasa e dezmostenita si renegata.

Polina e cel mai puternic tip de personaj feminin din opera lui Preda. Prin
iubirea ei totald, fata reugeste sa uneasca fiinta ei si a sotului intr-una singura. Ea
este principiul activ al cuplului, si totodatd iscusit de priceputd in a face ca
initiativele sd pard a veni din partea baiatului. Mai mult decat Birica, Polina are o
constiintd foarte clard a ideii de cuplu, care presupune folosirea pronumelui de
persoana I plural. Din dragoste pentru Birica, Polina infrunta satul intreg, nu numai
familia si pe tatél ei, prin incélcarea codului etic.

Marioara Fintina reprezinta ipostaza donquijotescd a iubirii, In variantd
feminina, taria de a iubii fard reciprocitate. Niculaie e idealul spre care ea aspira si
spre care migreaza, dar cu cat mai aproape de el vrea sa fie, cu atidt mai mult acesta
se departeaza. Ea 1l alege pe el si 1i face curte, fara nici o speranta, caci Niculaie o
ignora complet. Incalcadnd codul moral al satului, umilitd in fata tuturor, Marioara
se Incdpdtdneaza cu disperare sd lupte cu indiferenta baiatului. Expeditiile
intreprinse spre a-l1 cuceri inscriu in viata satului un chinuitor turnir al iubirii. La fel
ca Penelopa, ea isi asteaptd iubitul tesand o vraja cu pasii ei marunti, cu mersul
domol, fara nici o graba. Desi el nu-i ardtase nici un interes, Marioara isi aroga
drepturi asupra vietii lui (il asteptase doar atatia ani) si-i cere socoteala. Ea se simte
datoare pentru soarta si pentru modul lui de trai. Sufletul ei se revarsa asupra
baiatului, cuprinzandu-l deopotriva cu intreaga lume. Brutalitatea respingerii din
partea lui Niculaie o trezeste pe fatd din toropeald; ranile adanc sdpate in inima ei
de vorbele lui aspre vor fi spdlate cu suspine de durere. Frumusetea iubirii
Marioarei paleste odatd cu incetarea drumurilor care ridicau punti si deschideau
porti spre un ideal inaccesibil si intangibil. Odiseea Marioarei, ca aventura a fiintei,
amenintatd sd se piardd prin excesul dragostei va deveni alterare, pierdere a
statutului in “Marele singuratic”; ratacirea ei coteste spre o abatere fatala, de unde
intoarcerea la puritatea dintdi nu mai e posibild. Tubirea Marioarei ar fi avut sansa
nemuririi dacd intalnirea cu Niculaie (spre finalul romanului) nu s-ar fi produs
niciodatd, pentru cd indatd ce asteptarile se implinesc, iubirea moare. Numai
iubirile nefericite sunt bogate in roade ale spiritului, iar marturisirea prihdneste.
Iubirea pentru Niculaie constituie o busold in viata fetei, este imboldul faptelor
sale, mecanismul care 1i pune fiinta in functiune si ii actioneaza ritmul pasilor.
Bataia inimii ei se desprinde din cercul comun al relatiilor erotice din satul
Morometilor si se proiecteazd pe un fundal superior, se inscrie in galeria marilor
iubiri. Afectiunea fetei, pastratd si imbogdtita ani la rand se consuma intr-o singura
noapte, cand reuseste prin viclesug sa obtina de la el fructul dragostei ei.
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Don Quijote si Sancho Panza. Cocosila 1i ofera lui Moromete “un auditoriu
inteligent”, ocazia de a-si etala bogatia si farmecul spiritului. Relatia lor se bazeaza
pe intretinerea iluziilor morometiene, definind o atitudine existentialistd completa,
suficienta, absolutd si ignorarea realitdtii care tinde sa anuleze fiinta inteleasa ca
individualitate. Intlnirile dintre cei doi presupun un caracter de ritual, se petrec ca
o taind cu adénci semnificatii pentru ei. Prin ironie §i spirit ascutit, ei submineaza
clisele sociale prin care se riscd mecanicizarea relatiilor inter-umane. Ritualul
salutului dintre cei doi precede stabilirea contactului printr-o tacticad de provocare si
ignorare a interlocutorului. Dialogul se desfasoara dupa reguli stabilite. Marcile
emotionale denota caracterul co-participativ la bucuria comunicarii.

Naruirea iluziilor dupa care Moromete credea ca trebuie sa traiasca omul,
descoperirea faptului cd lumea din jur il incurajase in aceste iluzii, provoacd o
zvarcolire a spiritului sdu interior care duce la ruperea relatiei cu Cocosila si cu
toatd lumea. Moromete nu mai acceptd sa se lase antrenat in jocul propus de
prietenul sau, nu mai intelege rostul acestui joc, frumusetea gratuitd a replicilor.
Regulile realitatii intra In contradictie cu actiunea dezinteresata, bazata pe o ordine
proprie si pe asumarea liberd a unor reguli noi. Mai evident decat quijotismul lui
Moromete este sancho-panzismul lui Cocosild, constient de rolul sau de acreditare
de conferire a unui sens existentialismului morometian, fara de care spiritul
prietenului sdu s-ar prabusi. Don Quijote are revelatia falsitatii lumii in care traieste
si a autenticitatii celei din romanele cavaleresti, pe care incearca s-o instituie pentru
cd numai in acea lume poate ,locui”, in sens heideggerian, spiritul sdu nealterat.
Moromete traieste in iluzie de la inceput. Compararea realitdtii cu iluzia se va
realiza abia la sfarsitul primului volum. Ca si Don Quijote si Sancho Panza,
Moromete si Cocosila se presupun reciproc.

Niste Calibani ai Silistei. Omul are datoria sd traiasca urmand legile
moralei, in conformitate cu principiul armoniei, descoperit in tot ceea ce exista. Ilie
Moromete stabileste ca punct de reper familia, nucleu al societatii, care asigura
perpetuarea speciei; din aceastd perspectiva, distrugerea familiei este echivalenta
cu o crimad impotriva umanitatii. Scena cinei de la inceputul primului volum
stabileste relatiile existente Intre membrii familiei. Moromete, autoritatea suprema;
Catrina si copiii ei, langd vatrd, iar de partea cealaltd, cei trei fii mari ai lui
Moromete, primii care se vor detasa de familie.

Moromete e nepartinitor cu toti copiii; dezbinarea familiei provine din
obtuzitatea gandirii celor 3 frati vitregi, care naste ura si dusmania. Atentia sporita
pentru acestia e datoratd numai incapacitatii lor de a intelege cd au pornit pe un
drum gresit si orbirii lor dupa avere, care 1i face incapabili sa deosebeasca drumul
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drept. Pentru a-i educa, Moromete alege metoda lectiilor corective. Prostia fiilor e
privita cu indulgenta, in general, dar alteori 1i creaza repulsie si, cu greu isi
stapaneste calmul. Desi constient ca nu se poate baza pe ei, Moromete nu dispera,
le cere mereu parerea, incercand sia deblocheze mecanismul gandirii lor tampe.
Chiar si dupa ce baietii pleaca, luand cu ei o parte din averea familiei, tatal e gata
sd-i ierte, nu renuntd la posibilitatea recuperdrii lor si va ldsa mereu o usa deschisa
in spatele lui. In schimb, Niculaie e copilul lui, il recunoaste si isi da seama ce zace
inlauntrul lui. Il initiaza 1n a descoperi singur si il formeaza de la distanta. Niculaie
intrd voluntar 1n scenariul regizat de tatal lui si devine co-participant. Traseul
initiatic al lui Niculaie in consolidarea fiintei spirituale 11 va indeparta de familie
(prefigurat de faptul ca el nu avea scaun la masd). Niculaie se transforma in
partener de conversatie si prin dialog se pun bazele unei legituri spirituale
permanente; el este mostenitorul lui Moromete.

Istorie pe spirald/Istorie in linie dreapta. Colectivitatea in romanul
,Morometii” este surprinsad Intr-o perioada de tranzitie de la satul vechi, consfintit
ca o lume a valorii, spre noul sat, in care categoria de valoare dispare, iar rostul
omului este stricat. Satul, privit ca personalitate psihologica singulara se raporteaza
la personalitatea psihologica morometiana, ca universuri spirituale distincte.

In primul volum satul e o structurd coerentd, intimi si omogend, in ciuda
stratificarii sociale existente, reale, producatoare de conflicte tragice. La inceputul
romanului se precizeaza ca viata se scurgea fara conflicte mari, insé pe parcurs se
va dovedi ca ele existau, dar oamenii nu le acordau importanta sau nu le intuiau.
Individul nu e vazut ca parte a masei, ci ca individualitate, in raport cu
evenimentele istorice care sunt ,,pline de viclenie”. Oamenii le ignora consecintele,
de aceea, in fata dezastrului iminent, reactiile lor vor fi paralizate. Tabloul cel mai
fidel al relatiilor stabilite in cadrul colectivitatii il reprezintd scena cu poiana lui
Iocan, de unde se desprinde ideea de sat ca agora, in care fiecare 1si ocupa locurile
in functie de rolurile prestabilite, dupa importanta acordati in sat. In ciuda
stratificarii sociale, nu exista o dezbinare serioasd intre tdrani; micile conflicte
izbucnite se aplanau cu vremea; iluzia timpului rabdétor cu oamenii exista inca.

Deodata satul devine ca o groapa fara fund, din care incepura sa navealsca
tot felul de necunoscuti dubiosi. Faramitarea satului e sugeratd inca din primul
volum de taierea salcimului, considerat ca axis mundis. Satul nu mai poate fi privit
ca o entitate omogena si coerentd. Lumea nou e privita ca un spectacol de orori, in
care se petrec lucruri greu de imaginat, ,,dincolo de limitele rautatii omenesti” si
care sunt totusi posibile. Obscurii anonimi care apar pe scena satului contrafac
sensul faptelor incercand sd se substituie istoriei. ,,Spiritul primar agresiv’ isi
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gaseste un vast teren de manifestare. Justitia e nlocuitd de razbunrea personala,
abuzul de putere 1l face pe om sa dispund la bunul lui plac de libertatea si chiar
viata altui om. Oamenii pierd libertatea gandului si cuvantului si nu mai dispun de
dreptul asupra proprietitii lor. Sunt promovati, nu cei care merita, ci cei lipsiti de
personalitate si care ascultd ordinele orbeste. Comunicarea intre oameni dispare.
Reprezentantii vechii lumi patriarhale aflate in destramare intrd in conflict cu
lumea noua, eterogena, care nu aduce nimic in schimbul valorilor distruse. Niculaie
e prins Intre cele doud lumi; Incercand sa faca o legatura intre ele, el nu mai aprtine
nici uneia, se simte strdin fatd de ambele lumi si nici nu poate lua parte la lupta
dintre cele doud pozitii. In lumea noud, conflictele pun in joc vietile oamenilor,
noile relatii se bazeaza pe supunere, arbitrariul devine lege, cei care Incearca sa-si
pastreze libertatea sunt considerati periculosi si inlaturati din viata satului. Taranul
isi pierde rostul si pleacd la oras, liberalii din poiana lui locan vor disparea, iar
poiana 1si va micgora parca dimensiunile.
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